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Inna opowiesé¢ o krainie czarow. Foto-
grafie Kateriny Plotnikowej w perspek-
tywie posthumanistycznej

aterina Plotnikowa jest rosyjska fotografka, urodzong w 1987 r. i zyjaca

w Moskwie. Wykonuje fotografie ukazujace modelki i modeli w otocze-
niu natury, wystepujace zazwyczaj w bezposrednim kontakcie ze zwierze-
tami. Fotografie te utrzymane sa w konwencji basniowej i surrealistycznej,
w ktorej zblizenie z natura odgrywa podstawowg role.

Basniowa konwencja fotografii ukazana w pracach Kateriny Plotniowej
wydaje sie wpisywac w tradycyjna narracje przedstawiajacg ludzii $wiat przy-
rody. Warto jednak zastanowic sie, czy przypadkiem za parawanem tradycyj-
nej konwencji nie ujawnia sie wspétczesnie nowy sposéb postrzegania relacji
ludzi i nie-ludzi? Niektére z prezentowanych fotografii wykraczaja bowiem
poza konwencjonalne przedstawienia natury i zacieraja tradycyjne granice
miedzy $wiatem ludzkiej kultury i $wiatem przyrody.

Niniejszy artykut stanowi prébe odczytania fotografii artystki w perspekty-
wie posthumanistycznej. Zamierzam przeanalizowa¢ zaprezentowane zdjecia,
zastanawiajac sie na ile stanowig one $wiadectwo dokonujacych sie wspélcze-
$nie w posthumanistycznym $wiecie przemian w rozumieniu i postrzeganiu
ludzkich i nie-ludzkich podmiotéw. Korzystajac z posthumanistycznych kon-
cepcji Donny Haraway oraz Rosi Braidotti, sprébuje przyjrzec sie fotografiom
Kateriny Plotnikowej i zada¢ nastepujace pytania: czy fotografie te $wiadcza
o dokonujacym sie posthumaistycznym zwrocie, ktéry dostrzec mozna nie
tylko w dyskursie naukowym czy w sztuce, ale wtasnie w sferze kultury o charak-
terze popularnym? Duze zainteresowanie fotografiami Plotnikowej w prze-
strzeni medialnej, ich popularno$¢ i specyficzna fascynacja wykreowanym
przez fotografke $wiatem spotkania ludzi z ,autentyczng” przyroda, $wiad-
cz3 bowiem z jednej strony o odwiecznej potrzebie kontaktu i utozsamienia
z tym co nie-ludzkie, z drugiej jednak, ze wzgledu na forme owych przedsta-
wien,, wydaja sie sugerowa¢ dokonujaca sie przemiane sposobu postrzega-
nia ludzkich i nie-ludzkich bytéw. By¢ moze zatem coraz czesciej w $wiecie
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kultury popularnej mamy juz do czynienia ze zmianami kulturowymi, dia-
gnozowanymi przez badaczy i badaczki posthumanistyki? Zmiany te $wiad-
cz3 o stopniowym rozbijaniu antropocentrycznej podmiotowosci czlowieka
oraz podaja w watpliwo$é zasadno$¢ podziatu na ludzi i nie-ludzi, stapiajacje
w przestrzeni Harawayowskiej naturykultury, czy, jak chce tego Bra-
idotti, w , kontiunuum natura-kultura™. Czy rzeczywiscie owe zmiany daja sie
dostrzec w szerszej skali, gdzie wykraczaja poza hermetyczny dyskurs wysoko
wyspecjalizowanej nauki i niszowej sztuki? A moze prace Plotnikowej wpisuja
sie jedynie w konwencjonalne przedstawienia ludzi, zwierzat i roslin, wzmac-
niajac odwieczne, fantazmatyczne wyobrazenia mitycznego $wiata cudownej
przyrody, ktére urzeczywistniaja sie w jej fotografiach, i z autentycznym kon-
taktem ze $wiatem przyrody maja niewiele wspélnego?

Ludzie i nie-ludzie w posthumanistycznym swiecie

Posthumanistyczny zwrot, z ktérym do czynienia mamy od kilku dekad, sta-
nowi obecnie przedmiot zlozonej i niezwykle zywej refleksji oraz polemiki
toczonej zaréwno w gronie naukowcéw reprezentujacych nauki humani-
styczne, jak i tzw. twardej nauki®. Nie zamierzam przytaczac tu szczegétowo
calej tej dyskusji, jako ze nie jest to celem moich rozwazan. Przywolam jed-
nak te watki posthumanistycznej debaty, ktére s3 wazne z perspektywy ana-
lizowanego przeze mnie przykladu fotografii Kateriny Plotnikowej.

Perspektywa posthumanistyczna przewarto$ciowuje tak rozumienie
cztowieka i jego podmiotowosci, jak rozumienie podmiotowosci innych zwie-
rzat i pozostatych nie-ludzkich podmiotéw. Zmienia takze w sposéb zasad-
niczy sposéb postrzegania cztowieka w ramach globalnych sieci powigzan.
Oznacza zatem nie tylko przedefiniowanie podmiotowosci ludzi i nie-ludzi,
ale takze dowartos$ciowanie znaczenia calej przyrody oraz wszelkich rzeczy,
aw szczegdlnosci wytworéw powstajacych dzieki nowym technologiom, jako
sprawczych aktoréw wspélczesnego swiata®.

Wrylonienie sie nowego, posthumanistycznego podmiotu zwigzane jest
z doglebng krytyka humanizmu, ktéry, jak dowodzi Braidotii, stuzy! wielo-
krotnie wykluczeniu i legitymizacji przemocy, a takze odpowiadat za nie-

1 R. Braidotti, Po czfowieku, przel. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2014, s. 47.

2 Por. E. Domanska, Wiedza o przeszlosci — perspektywy na przyszlosé, ,Kwartalnik Hi-
storyczny”, Rocznik CXX, 2013, nr 2, s. 221-274; E. Domanska, Jakiej metodologii potrzebuje
wspdlczesna humanistyka, ,Teksty drugie”, 2010, nr 1-2, s. 45-55.

3 Por. B. Lartour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci,
przel. K. Abriszewski, A. Derra, Universitas, Krakéw 2010.
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bywale okrucienistwa w ludzkiej historii*. Pozbawione sentymentu odejécie
od humanistycznej koncepcji czlowieka prezentowane przez Braidotti moze
mieé zatem charakter afirmatywny”. Nowy postczltowiek, wprzegniety w sie¢
zlozonych relacji miedzy nim a nie-ludzkimi podmiotami, z checia pozegna
o$wieceniowe, humanistyczne i fundujace nowoczesnosc postrzeganie czto-
wieka jako takie, ktére naznaczone bylo przemoca.

Samo zresztg pojecie ludzkiego podmiotu, jak trafnie dowodzi Felipe Fer-
nandez-Armesto, jest wysoce problematyczne i zmienne historycznie i z pew-
noécig nie jest uniwersalne. Na kartach eseju o historii pojecia ,ludzkosci”
ukazuje on dobitnie postepujace w szczegélnosci w czasach nowozytnych
i najnowszych, dookreslanie pojecia ,czltowieka” za pomoca wykluczania
ogromnej liczby podmiotéw, ktdérych pretendowanie do bycia ,cztowiekiem
w pelni” stalo sie niemozliwe bez spelnienia warunku bycia bialym, meskim
i zdrowym?®. Podobnie zacierang coraz czesciej przez nauke granice miedzy
ludzmi i innymi zwierzetami, a w szczegdlnosci naczelnymi, prébowano za-
rysowac na wiele sposobéw, prébujac dowodzi¢, iz tym, co odréznia ludzi od
innych zwierzat, i co czyni ich wyjatkowymi, jest np. kultura czy umiejetnos¢
postugiwania sie jezykiem’. Jak jednak podkresla Fernandez Armesto:

W catej znanej historii niemal wszystkie rzekomo unikatowe cechy, dzieki
ktérym czlowiek rozpoznawat sie i wyodrebnial sposréd innych stworzen,
zaklasyfikowanych jako nieludzkie, okazuja sie btedne albo mylace.?

Jak dalej wykazuje historyk, wspélczesny dyskurs naukowy niezwykle proble-
matyzuje pojecie odrebnosci ludzi i nie-ludzi i w konsekwencji znosi wyrézniki,
ktére wezesniej swiadczy¢ mialy o unikatowej pozycji cztowieka w $wiecie.
Analizy te wzmacniane s3 jeszcze przez badaczy, ktérzy opisuja historie
zwierzat, wlaczajac w nig zwierzeca perspektywe, ale takze dowodzac zacho-
dzacej w ciggu wiekéw zmiany w postrzeganiu zwierzat przez ludzi®.

Owo zacieranie granicy miedzy ludZmi i nie-ludZmi owocuje nie tylko
przedefiniowaniem znaczenia wszelkich podmiotéw, ale takze specyficznym

“R. Braidotti, op. cit., s. 66-81.
5Ibidem, s. 101 inn.

F. Fernandez-Armesto, Wiec myslisz, ze jestes czlowiekiem? Krétka historia ludzkosci, przet.
P. Kruk, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2006, s. 67-100.

7Ibidem, s. 21-66.

8Ibidem, s. 24.

9 Swietnym przyktadem takiej analizy jest znana ksiazka Erica Barataya, Zwierzecy punkt
widzenia. Inna wersja historii, przel. P. Tarasewicz, Wydawnictwo w podwérku, Gdansk 2014,
w ktérej autor koncentruje sie na zaprezentowaniu historii kilku wybranych gatunkéw takich,
jak: konie, krowy czy psy, postugujac sie metoda wlaczajaca punkt widzenia zwierzat do opisu
ich odczu¢ czy spotecznego funkcjonowania.
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zblizeniem ich $wiatéw, ktére w przeszlosci spotykaly sie w bardzo ograni-
czonym stopniu i ktérych spotkania charakteryzowalo podejscie utylitarne,
wyzysk 1 przemoc. Walka o prawa zwierzat czy upodmiotowienie nowych
technologii (cho¢by poprzez wiaczenie zaawansowanych technologicznie
robotéw we wspolczesng przestrzen polityczng i spoleczng oraz wykorzysty-
wanie zaawansowanych technologicznie implantéw w medycynie) sprawiaja,
ze trudno jest wspdlczesnie wyobrazic sobie ludzi jako podmioty zewnetrzne
i nierelacyjne. Wplywaja bowiem na relacje z innymi nie-ludzkimi podmio-
tami, jak i s3 przedmiotem tych relacji i poddaja sie silnie ich wplywowi.

Tym, co szczegdlnie interesuje mnie w zaprezentowanych tu rozwazaniach,
jest przesledzenie, na ile owe opisane wyzej przemieszczenia w rozumieniu pod-
miotéw ludzi i nie-ludzi oraz dokonujace sie zacieranie granicy miedzy $wiatem
ludzkimi i zwierzecym upowszechniaja sie i manifestuja potocznie w kulturze
popularnej, ktdrej przykladem sa tu zdjecia rosyjskiej fotografki.

W krainie czaréow

Katerina Plotnikowa swoje prace okresla jako ,another tale about wonder-
land” czyli ,inng (nastepna) opowies¢ (basn) o krainie czaréw”*. Juz samym
tym stwierdzeniem sugeruje wiec bagniowy charakter swoich fotografii oraz
ich nierzeczywistos$¢. Zgodnie z owa deklaracjg nie ma to by¢ jednak po pro-
stu ,,opowie$¢ o krainie czaréw” (a tale about the wonderland), ale inna, ko-
lejna opowies¢ o krainie czaréw. Z jednej strony zostaje przywolana przez
artystke tradycyjna konwencja baséni, z drugiej jednak strony, basn ta opo-
wiedziana ma zosta¢ w inny sposéb. Czy tak sie dzieje? Czy rzeczywiscie za
pomoca tradycyjnej narracji fotografka méwi nam cos nowego?

Na jednej z fotografii widzimy modelke, ktéra w historycznym kostiumie
pozuje wraz z niedzwiedziem. Scena ta usytuowana jest w lesie. Niedzwiedz
przysiada na tylnych tapach, wyciagajac prawa, przednia tape w strone mo-
delki. Ta natomiast przyjmuje dystyngowana poze i zwrécona w jego strone
podaje mu prawga dlon, lewa reke utrzymujac dyskretnie z tylu, tuz za linig
ciala. Obie postaci usytuowane sg centralnie (fot. 1).

Owo surrealistyczne zdjecie odsyla do konwencji basniowej Pieknej i bestii.
Basni opowiadajacej o ksieciu, na ktérego rzucono urok, i ktéry przemienit sie w
bestie. Jezeli uda mu sie pokochac kogos ze wzajemnoscia do czasu, gdy opadnie
ostatni platek rézy, urok zostanie zrzucony, dokonana przemiana w bestie zo-
stanie odczarowana, a ksigze na powrdt stanie sie ksieciem-czlowiekiem. Basn
ta koniczy sie pomyslnym zrzuceniem uroku, gdyz w bestii zakochuje sie uwie-
ziona (w zamian za ojca) piekna dziewczyna. Historia ta opowiada o tesknocie,

0 https://www.facebook.com/KaterinaPlotnikovaPhotography?fref=ts (dostep: 23.01.2015).
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Fot. 1. Katerina Plotnikowa, bez tytulu

akceptacji odmiennoéci, wewnetrznym pieknie przezwyciezajacym zewnetrzna
brzydote oraz o przelamywaniu konwencjonalnych stereotypéw dotyczacych
podmiotu miloéci. W basni jednak dziewczyna pokochala bestie, dostrzegajac
w niej ludzkie piekno i ludzky wrazliwos¢. Zakochuta sie w czlowieku w przebra-
niu bestii, cho¢ nie byta $wiadoma zaklecia. Mito$¢ przezwyciezajaca stereotypy
i konwenanse przywrdcila bestii cztowieczenistwo.

W kontekscie interesujacych nas tutaj relacji $wiata ludzi i nie-ludzi
zrywajacego z antropocentryczng perspektywa Piekna i bestia z pewnoscia
nie wykracza poza konwencjonalng, antropocentryczng narracje. Co prawda
traktuje o tolerancji i akceptacji odmienno$ci, ale w kontekscie ludzkim. Wspo-
mniana fotografia, ktéra odwoluje sie do basni takze jest utrzymana w owej
konwengji. Posta¢ niedZzwiedzia odgrywa tu ludzka role, ktéra nie jest re-
alistyczna i ktdra nie tyle przekracza podzial natura/kultura, ile uczlowiecza
niedzwiedzia-bestie. NiedZwiedz nie jest ukazany w autentycznej roli, w ktérej
przedstawiona i akceptowana bylaby jego natura, ale w sytuacji odrealnionej,
mitycznej i basniowej. Niedzwiedz nie jest zatem autentycznym niedzwie-
dziem, ale czlowiekiem skrywanym za jego masky. W tym przypadku zatem
opowies¢ o ,Pieknej i bestii” odpowiada reprezentowanej przez zwierzeta,
jak to ujmuje Braidotti: ,spotecznej gramatyce cnét i moralnych dystynkeji
odnoszacych sie do cztowieka”. Jak zauwaza badaczka:
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[...] te metaforyczne nawyki zasilily fantazmatyczny wymiar interakcji
miedzy czlowiekiem i zwierzeciem, o czym we wspoélczesnym swiecie naj-
lepiej $wiadczy rozrywkowa warto$¢ nie-antropomorficznych bohateréw.™

Fantazmatyczna opowies$¢ Plotnikowej stawia jednak pod znakiem zapytania
tradycyjna forme interakcji miedzy modelka a ukazanym w jej towarzystwie
zwierzeciem. Z jednej bowiem strony fotografka realizuje 6w fantazmatyczny
model relacji miedzy ludZzmi i zwierzetami, z drugiej jednak strony, forma tej
realizacji zmienia znaczenie podmiotowosci aktoréw przedstawionych na zdje-
ciu, przyblizajac nas by¢ moze nieco do postulowanego przez Braidotti. To, co
ma $wiadczy¢ o zmianie postrzegania podmiotowosci przyrody nie dotyczy
wiec samej, uchwyconej na fotografii, znanej opowiesci, ale jej formy, ktéra na
tyle zbliza $wiat modelki (kobiety) i modela (niedzwiedzia) na zdjeciu, ze wy-
twarza wrazenie zacierania granicy pomiedzy sfera natury i kultury.

Milos¢ modelki do niedzwiedzia uwidacznia sie w pozostalych fotografiach
z tego cyklu. Ukazuja one m.in. te sama modelke rozbierang przez niedzwiedzia
i znajdujaca sie w jego objeciach, wezepiong w niego swymi dlorimi, a takze naga
modelke przytulona do niego, z blogim wyrazem twarzy. Fotografie te ukazuja
niedzwiedzia i kobiete w sytuagji intymnej. W przedstawieniu tym wyraznie za-
uwazalne jest pozadanie, ktdére dostrzec mozna po stronie kobiety. I cho¢ zdjecia
te wkraczaja w obszar kulturowego tabu, jakim jest milos¢ miedzygatunkowa'
— zaprezentowany obraz nie famie owego tabu wilasnie dzieki basniowej kon-
wengji cyklu. Ukazana na zdjeciach intymna relacja kobiety i niedZwiedzia,
dzieki konwendji , pieknej i bestii”, zamienia sie de facto w mito$¢ miedzy kobietg
a mezczyzng, ktéry wystepuje jedynie w przebraniu zwierzecia. Wykreowane
pozadanie kobiety przez niedZzwiedzia nie jest partnerskim, miedzygatunkowym
pozadaniem, a jedynie tym, ktére ,,odzwierzeca” zwierze wprowadzajac je w $wiat
ludzi zorientowanych antropocentrycznie. Dzigki temu wlasnie takie przedsta-
wienie kobiety i niedZzwiedzia staje sie mozliwe. Na problem ten, wlasnie w kon-
tekscie basni o pieknej i bestii, zwraca uwage Monika Bakke, stwierdzajac, ze:

[...] mityczne intergatunkowe pary charakteryzuja sie na ogét dwoma ce-
chami: po pierwsze sa one heteroseksualne, po drugie, zwierzecy partner
jest ptci meskiej. Wydaje sie wiec, ze mamy tu do czynienia z klasyczng fan-
tazja o pieknej i bestii.’®

Fantazja ta zdaniem Bakke przenosi nas w antropocentryczny i androcen-
tyczny $wiat, w ktérym bestia dominuje nad kobiets, i ktéry wykreowany

1'R. Braidotti, op. cit., s. 153.

2 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 119.

3 Ibidem, s. 121.
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jest przez mezczyzn. Omawiana fotografia stworzona jest jednak przez ko-
biete. Czy fakt ten zmienia co$ w prezentowanym tu przypadku? Czy moze
wyrastajac z androcentrycznej kultury Plotnikowa obserwuje relacje pieknej
i bestii androcentrycznym okiem?

Zwraca uwage kwestia, ktéra nieco oddala nas od tradycyjnego ujecia
miedzygatunkowej relacji, charakterystycznej dla basni i legitymizujacej
wykreowanie takiego wizerunku. Cala kompozycja zdje¢ jest bowiem bar-
dzo naturalistyczna. Poza modelka przebrang w stréj z epoki, przenoszaca
nas w ten sposéb w przestrzen basni oraz wystylizowang poza zwierzecia,
w fotografiach tych uderza naturalne i niewystylizowane otoczenie, w kté-
rym niedZwiedz i kobieta s3 zaprezentowani. Jest to las, ktéry nie jest lasem
basniowym, ale rzeczywistym. Surrealistyczna relacja miedzy nimi zesta-
wiona jest zatem z realistycznym otoczeniem, w ktérym sg oni sportreto-
wani. Takie zderzenie dwéch konwencji wykracza juz nieco poza tradycyjna
opowies¢ o bestii. Modelka sportretowana jest ponadto w sposéb ujawnia-
jacy ewidentnie rozkosz, jaka czerpie ona z obcowania z niedzwiedziem.
Nieskrywana przyjemno$¢ o intymnym charakterze, zestawiona z naturali-
stycznym otoczeniem podaje w watpliwo$¢ écisle antropocentryczny sche-
mat miedzygatunkowych relacji. Cykl oméwionych fotografii nie przekracza
takiego schematu ukazywania zwierzat i ludzi, jako ze wpisuje sie w bardzo
tradycyjna narracje, ukazujacg $wiat ludzi i nie-ludzi w bagniowej perspekty-
wie, podporzadkowujacej pierwszy $wiat drugiemu. Niewatpliwie nie jest to
partnerstwo w stawaniu sie ze sobg — jak chcialaby tego Donna Haraway™.
Mimo to, wydaje sie, ze w sposéb nieco nie§mialy, za parawanem utrwalo-
nej i tradycyjnej konwencji basni, fotografka zaciera owe tradycyjne linie po-
dziatu i przeformulowuje przywotana przez nig ,,opowiesé¢ o krainie czaréw”.
Czy w zwigzku z tym mozna powiedzie(, ze Plotnikowa jest fotografka post-
humanistyczna?

Zapewne wielu potraktowaloby takie sformulowanie jako naduzycie.
Plotnikowa, na poziomie deklaratywnym, nie definiuje swoich prac w ten
sposéb i nie odcina sie od tradycji. Modelki z jej zdje¢ to zazwyczaj dalece
wystylizowane, odrealnione, basniowe. Ale czy zeby dawa¢ swiadectwo post-
humanistycznej przemianie, trzeba jg deklarowac i w pelni $wiadomie i bez-
kompromisowo realizowa¢ postulaty posthumanistycznych manifestéw?
By¢ moze niekoniecznie. Przy takim zalozeniu zdjecia rosyjskiej fotografii,
dzieki formie, jaka przybieraja omawiane przedstawienia, niewatpliwie ob-
razuja zachodzaca przemiane w sposobie postrzegania przyrody. Oddana
w zblizony do autentycznego sposéb, przyciaga ludzi fascynujacych sie ob-
razami Rosjanki.

Jbidem, s. 110.
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Zmiana konwengji i specyficzne zblizenie do natury nosi posthumani-
styczne znamiona i dobrze uwydatnia sie w zestawieniu z innym cyklem fo-
tografii bezposrednio zaczerpnietym takze z basni o pieknej i bestii. Chodzi
mianowicie o zdjecia wykonane przez Annie Leibovitz dla magazynu ,Vogue”
w kwietniu 2005 r.”®> W roli pieknej wystepuje tu Drew Barrymore, bestia na-
tomiast oddana jest pod postacia lwa oraz cztowieka w lwiej masce. Niezwykle
plastyczne, pelne nasyconych barw fotografie Leibovitz z owego cyklu wpisuja
sie w bardzo tradycyjng konwencje. Natura wystepujaca na przywolanych tu
zdjeciach oddana jest w sposéb dalece wystylizowany, basniowy wtasnie, nie-
majacy nic wspélnego ze swiatem realnej przyrody. Fakt ten nie jest oczywiscie
powodem do krytyki tych fotografii, jednak niewatpliwie wydobywa réznice,
jaka uwidacznia sie miedzy cyklami fotografii Leibovitz i Plotnikowej. Jest to
réznica, ktéra uderza wlasnie dzieki odmiennemu i niespotykanemu w takim
kontekscie przedstawieniu $wiata przyrody, widocznemu na wykonanych nie-
spelna dekade pézniej zdjeciach rosyjskiej fotografki.

Zrastanie sie¢ z natura

W fotografiach Kateriny Plotnikowej przekraczanie tradycyjnej relacji mie-
dzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie nie zawsze dokonuje sie w sposéb tak
nie$mialy, jak w przypadku cyklu fotografii prezentujacego kobiete i niedz-
wiedzia. Zupelnie odmiennie jawi sie fotografia przedstawiajaca drzewo
znajdujace sie na lesnej polanie, ktére czesciowo odarte jest z kory. Kora ta
sluzy z kolei za przebranie modelce, ktére pozuje na tle pnia drzewa. Pozo-
staje ona w takiej blisko$ci z drzewem, ze w pierwszej chwili trudno odrézni¢,
gdzie koticzy sie drzewo, a gdzie zaczyna sie posta¢ modelki. Duzy ptat kory
zakrywa ja od samych stép az do szyi, ktéra wraz z glowa pozostaje odsto-
nieta. Odstoniete s3 takze nagie rece modelki, ktére wycigga w gére. Modelka
ma ponadto zamkniete oczy, zwigzane wlosy oraz zalozone kolczyki. Oddany na
zdjeciu krajobraz ukazuje delikatng poswiate siwej mgly, siegajaca mniej wiecej
1/3 kompozydji, oraz do$¢ jednolite tlo w postaci ciemnego lasu (fot. 2).
Fotografia ta w sposéb bardziej $mialy zrywa z konwencjonalnymi przed-
stawieniami obcowania z przyroda i dobrze miesci sie w kategorii pojeciowej
ynaturykultury”. Pojecie to, zaproponowane przez Donne Haraway oznacza
przekroczenie opozycji natury i kultury nie tylko ze wzgledu na tradycyjnie
dominujaca i opresyjna role tej drugiej wobec pierwszej, ale przede wszyst-

** Cykl fotografii Annie Leibovitz wydany zostal w ramach serii basniowych kreagji pt.
Once Upon a Time, wykonanych przez wybitnych wspétczesnych fotograféw i fotografki dla
magazyn ,Vogue”. Zob.: http://www.vogue.com/slideshow/761726/once-upon-a-time-in-vo-
gue-photos/ (dostep: 23.01.2015).
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Fot. 2. Katerina Plotnikowa, bez tytulu

kim ze wzgledu na niemozno$¢ wydzielenia jednej i drugiej nie tylko jako
opozycyjnych, ale wydzielenia ich w ogéle'®. Jak pisze Haraway:

[...] rzeczy, ktére nigdy nie s3 tylko nimi samymi, stanowig mieszanine;
sa stworzone z kombinagji innych rzeczy, skoordynowane, by powiekszy¢
mozliwosci, sprawié, by co$ sie wydarzylo, by angazowac $wiat i by ciele$nie
wystawi¢ sie na ryzyko aktéw interpretacji.’

Kultura i natura mieszaja sie zatem wzajemnie i wzajemnie wspottwo-
rz3. Zrastanie sie, ,zmieszanie”, drzewa z kobieta, ktére obserwujemy na
fotografii odzwierciedla wlasnie te nowa jakos¢ wychodzenia zaréwno poza
obszar natury, jak i poza obszar kultury i podanie w watpliwo$¢ zasadno-
$ci odrebnego istnienia obu tych kategorii. Zatarta réznica miedzy drzewem
a modelka sugeruje zro$niecie sie modelki z drzewem, podkreslone jeszcze
dzieki rekom wyciggnietym w gére na ksztalt gatezi drzewa. Nie jest to jed-
nak proste stawanie sie drzewem, ale raczej ,stawanie sie z drzewem”™%,

6 Na temat pojecia ,naturakultura” zob.: M. Bakke, op. cit., s. 58-60.

*"D. Haraway, When Species Meet, University of Minnesota Press, Minneapolis — London
2008, s. 250 [przet. M.P].

'8 Parafrazuje tu stynna koncepcje D. Haraway ,stawania sie ze zwierzetami”, ktéra za-
ktada wspotlistnienie i wspéttowarzyszenie réznych gatunkéw.
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Donna Haraway w swej koncepdji ,stawania sie ze zwierzetami” podkresla
wspdlistnienie i wspdttowarzyszenie réznych gatunkéw. Jak pisze Haraway:

Ksztalt i doczesnos¢ zycia na Ziemi sa raczej plynno-krystalicznym konsor-
cjum bezustannie naktadajacymi sie na siebie, niz dobrze rozgalezionym
drzewem. Zwykle tozsamo$ci wylaniajg sie i stusznie s3 cenione, ale zawsze
pozostaja w relacyjnym, sieciowym otwarciu na nie-euklidesowe przeszlo-
§ci, przyszlosci i terazniejszosci [...]. Oto zakazenia i infekcje, ktére rania
pierwotny narcyzm tych, ktérzy ciagle marza o ludzkiej wyjatkowosci. Oto
takze wspdlne improwizowanie, ktére nadaje znaczenie ,,stawaniu sie z” to-

warzyszacymi gatunkami w ,naturzekulturze”.*®

Owo ,stawanie sie z” doskonale daje sie odnie$¢ takze do $wiata rosdlinnosci.
Obraz przedstawiony na fotografii dobrze ilustruje owo nakladanie sie na
siebie ré6znorakich warstw nierozlacznej natury i kultury, a owa warstwowa
relacyjno$¢ drzewa i kobiety podkreslona jest przez zatarcie granic miedzy
nimi, a nie przez wyodrebniajace zestawienie ich ze sobg.

Ubidr, ktéry stuzy czesto odréznieniu $wiata ludzi od $wiata przyrody,
w analizowanej fotografii przestaje pelnic tradycyjna funkcje. Dobrze ilustruje
on przywolany wczesniej mechanizm ,zmieszania”. Kora, w ktéra na wzér diu-
giej sukni przyodziana jest modelka, moze by¢ postrzegana jako jej stréj. Jednak
wtedy kora ta, w ktérg ,,ubrane” jest drzewo, réwniez zaczyna pelnic taka role.
W konsekwencdji zatem zaréwno drzewo, jak i modelke, mozna uznac za ubrane.
Ubiér uznany za wytwor kultury przestaje pelni¢ swa wylgcznie kulturows role.
Z drugiej jednak strony, z tego wzgledu, ze kory nie uznaje sie za stréj, drzewo
i kobiete mozna uzna¢ za nagich. Ponadto ukrycie modelki za kora sprawia, ze
wrasta ona poniekad w drzewo. Nie jest ono ttem dla modelki pozujacej przed
nim. Drzewo i ona staja sie do pewnego stopnia jednym ciatem niedajagcym sie
wydzieli¢. Ukazana kobieta nie tyle jest obok drzewa, czy przy drzewie, ile jest
drzewem/z drzewem. Kora przenosi nas w przestrzen naturykultury,
gdzie rozr6znienie na kulture i nature staje sie niemozliwe i nie daje sie juz
stwierdzi¢, co jest czym. Co wiecej, przykltad ten swiadczy o istotnym rozsze-
rzeniu idei podmiotowo$ci, ktéra przenosi nas w sfere wielowymiarowych
relacji miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi podmiotami. Jak stwierdza Braidotti:

Idea podmiotowosci jako uktadu obejmujacego réwniez nie-ludzkich akto-
réw posiada liczne konsekwencje. Po pierwsze podmiotowo$¢ przestaje by¢
wylacznym przywilejem anthropos.?

W wypadku kobiety-drzewa warunek ten wydaje sie spelniony w zupelno-
$ci. Fotografia ta reprezentuje przekroczenie tradycyjnego podzialu na na-

¥ Tbidem, s. 31-32.
20R. Braidotti, op. cit., s. 175-176.
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ture i kulture i zwraca sie w strone, tak waznej dla Braidotti, transwersalnej
relacyjnoséci réznych podmiotéw wramach kontinuum natura-kul-
tura.
Omoéwiona fotografia daje sie ponadto opisa¢ w kategoriach postulowa-
nej przez Monike Bakke ,zoe-estetyki”.
Zoe-estetyka jest — jak pisze Bakke — propozycja odpowiedzi na bio-trans-
figuracje dokonujace sie poprzez rozmaite praktyki [...], ktére wykazuja
tendencje decentrujace ludzki podmiot i prowadza ku perspektywie zycia
w ogble — zoe. Praktyki te [...] wyraznie uwidaczniaja, ze podmiot huma-
nizmu, bardziej niz kiedykolwiek wczesniej w antropocentrycznej historii
Zachodu, staje sie¢ — by uzy¢ okreslenia Jolanty Brach-Czainy — za ciasny.
W ten sposéb, matymi krokami prowadzacymi jednak do radykalnej zmiany,
ludzki podmiot otwiera sie na wielo$¢ form zycia, czyli na nie-ludzki $wiat,
w ktérym aktywnie i pasywnie uczestniczy.”

Praktyki artystyczne, w tym takze niektére z fotografii Kateriny Plotniko-
wej, otwieraja sie wlasnie, jak chce tego Bakke na nie-ludzki swiat. Kobieta
zrastajaca sie z drzewem jest zaréwno pasywna, jak i aktywna. Wkraczajac
w przestrzen drzewa, przewarto$ciowuje nie tylko swoja podmiotowosc,
ale takze podmiotowos¢ drzewa. Poddaje sie jemu, ale tworzy takze nowa
sludzko-nie-ludzka” jako$¢, obnazajac istotne przemieszczenie, jakie zacho-
dzi we wspélczesnym rozumieniu i postrzeganiu ludzkich i nie-ludzkich pod-
miotéw.

Miedzy rzeczywistoscia a fantazmatem

Fotografie Kateriny Plotnikowej zasypaly przestrzen Internetu. Pojawily sie
zaréwno na blogach, jak i na gtéwnych stronach wielu uznanych gazet. Profil
Plotnikowej na spotecznosciowym portalu facebook polubito prawie 720 tys.
0s6b (a dane te zmieniaja sie z dnia na dzien)?’. Dla poréwnania podam tylko,
ze portale uznanych artystéw sztuki wspéiczesnej niemal nigdy nie osiagaja
takiej popularnoscii plasuja sie na poziomie kilkudziesieciu tysiecy polubien.
Rekordowa Marina Abramovi¢ to ok. 400 tys. polubieni. Strona wspomniane;j
wczesniej Annie Leibovitz notuje ich 630 160, a profil innej slynnej foto-
grafki, Sophie Calle, polubito 120 471 oséb. Na tle podanych wyzej wynikéw
popularno$¢ Kateriny Plotnikowej jawi sie rzeczywiscie dos¢ imponujaco®.

M. Bakke, op. cit., s. 232.

2 Gdy zaczelam $ledzi¢ profil fotografki, liczba tzw. polubien na portalu Facebook wyno-
sita ca. 270 tys. os6b.

% Dane na 18 maja 2016 r.
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Jej fotografie, ktére zazwyczaj okreslane sg mianem ,cudownych”, ,nie-
smowitych”, ,fascynujacych” czy ,,magicznych”, przykuty uwage bardzo wielu
uzytkownikéw sieci. Ale to, co uderza w opisach owych fotografii, to podkre-
$lanie przy kazdej okazji, ze sa to fotografie prawdziwych, zywych zwierzat.
Zwraca sie uwage, iz obrazy te nie sa kreowane za pomoca obrébki cyfrowej, ale
rzeczywistymi ujeciami zblizen zwierzat, modelek i modeli. A przeciez zwie-
rzeta, ktére wykorzystywane s przy wykonywaniu owych fotografii, nie sg
dzikimi zwierzetami, ktére mozemy napotkaé w Parkach Narodowych. One
pozujg w asyscie dwéch profesjonalnych treneréw?:. Bycie ze zwierzetami,
ktére fascynuje mitosnikéw tych fotografii, nie jest wiec potencjalnie real-
nym byciem ze zwierzetami, jak opisuje to , The Independent”, zauwazajac:
yznakomite obrazy nie s3 wytworem pracy Photoshopa, ale rzeczywistymi in-
terakcjami miedzy ludZmi a zwierzetami”®. Sa one natomiast kolejng stylizacja
$wiata przyrody. Faktu tego nie ukrywa zreszta sama Plotnikowa. Publikuje
ona bowiem zdjecia ukazujace prace na planie zdjeciowym (w tym réwniez
prace treneréw zwierzat). W kontekscie omawianego tu problemu nie tyle
chodzi jednak o owa, pozadang przez fanéw owych kreacji, autentycznosé
zdjec i brak stylizagji, ile o to, jaka jest owa stylizacja. Istotne jest zatem to,
jaki obraz $wiata przyrody oraz relacji miedzy ludZmi i nie-ludZmi wylania
sie z prezentowanej stylizacji i czy rzeczywiscie $wiadczy on o stopniowo
dokonujacej sie wspétczesnie przemianie w postrzeganiu relagji, jakie zachodza
miedzy ludzmi i reszta przyroda.

Pytanie o to, co w fotografiach Plotnikowej urzeka, odsyla nas w konse-
kwengji jeszcze do jednej kwestii —fantazmatu, ktéry rozumiany jest tu sze-
roko, jako przyjmujacy dang forme wytwdr ludzkiej wyobrazni, realizujacy sie
zaréwno indywidualnie, jak i na poziomie zbiorowym. W $wietle powyzszych
rozwazan przyja¢ mozna, ze zainteresowanie omawianymi fotografiami
wynika z odmiennego i znamionujacego posthumanistyczng przemiane uka-
zania przyrody. Takiego, ktére zbliza do niej, ale bez wychodzenia z bezpiec-
znej, wykreowanej i zadeklarowanej przez fotografke basniowej konwengji.
Nowy fantazmat przyrody przyjmuje forme oméwionych tu fotografii.
Zdjecia-fantazmaty Plotnikowej wyrazaja jednakze tesknote za mityczng
natura, a nie za autentycznym kontaktem z przyroda, gdzie zaaranzowane
na fotografiach sceny nie moglyby mie¢ miejsca. I cho¢ czynia to juz w inny
sposéb, ,rzeczywiste interakcje” sg jedynie o tyle realistyczne, Ze zwierzeta
rzeczywiscie istnieja i pozuja do zdje¢ wraz z modelkami. Na tym jed-

24 http://www.lifebuzz.com/real-animal-photos/#!QETrm (dostep: 23.01.2015).

% http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/stunning-images-by-

russian-photographer-katerina-plotnikova-evoke-land-of-fairytales-9228465.html  (dostep:
23.01.2015) (przeklad M. P).
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nak owa realno$¢ interakcji sie koriczy. W niewykreowanej rzeczywistosci
zwierzeta te nie wystapityby nigdy w takiej roli. Mamy zatem do czynienia
raczej z sentymentalng fascynacja, fantazmatem przyrody, jednak nie tej,
ktora jest realna i gdzie dojs¢ moze po prostu do zjedzenia czlowieka przez
niedZwiedzia, jak to mialo miejsce w przypadku Timothy’ego Treadwella®.
(W tym przypadku zresztg niedzwiedzie zostaly znienawidzone przez opinie
publiczng i zamordowane przez odpowiednie stuzby). Tesknota, o ktéra cho-
dzi w przypadku zdjeé Plotnikowej, jest tesknota za wiatem blisko$ci ludzi
izwierzat, gdzie przyroda odgrywa przyjazna role i gdzie zacieraja sie réznice
miedzy wszelkimi istotami koegzystujagcymi harmonijnie na tonie natury.
Oznacza wiec nostalgie za tym, co mogloby zaistnie¢ w $wiecie utopijnej,
harmonijnej egzystencji natury i zgodnego wspéizycia wszelakich istot, ale w
realnym $wiecie zaistnie¢ w takiej formie nie moze.

Ale moze chodzi jeszcze o cos$ wiecej? Moze fotografia ukazujaca ,zro-
$niecie sie” kobiety z drzewem (i inne podobne sceny wykreowane przez
fotografke) stanowi odpowiedz na doglebng przemiane zachodzaca wsréd
ludzi poszukujacych nowego, innego kontaktu z przyroda. Kontaktu, ktéry
pozwoli poczu( sie nie tyle czesdcig przyrody, ile umozliwi utozsamienie sie
z nig poprzez upodmiotowienie jej?

Podsumowanie

Katerina Plotnikowa jest artystka ambiwalentng. Z jednej strony kreuje ba-
$niowga rzeczywisto$é, korzystajac z tradycyjnych toposéw takich, jak basn
o pieknej i bestii. Wykorzystuje zwierzeta, sprowadzone do roli przedmio-
towej, w ktorej ich natura nie moze sie realizowac, a wspélpraca z trenerami
stawia wazne pytania o kwestie etyczne. Obrazy, ktére powstajg w rezultacie
takiej kreadji, nie stanowia jednak oczywistej, prostej kontynuagji tradycyjnej
wizji $wiata przyrody i ludzi. Z drugiej strony bowiem niektére jej fotografie
zdecydowanie wykraczaja poza konwencjonalne przedstawienia przyrody
i powoduja, ze granica miedzy ludZzmi a nie-ludZmi zaciera sie. W ten spo-
s6b Plotnikowa dyskutuje z tradycyjnie rozumianym ludzkim podmiotem,
postrzeganym w kategoriach antropocentrycznych. W tym sensie mozna
stwierdzi¢, iz realizuje ona posthumanistyczne postulaty przewartosciowa-
nia rozumienia podmiotu ludzkiego i nie-ludzkiego. Balansowanie miedzy
réznymi konwencjami i nietypowe zestawienia surrealistycznego $wiata
ze $wiatem rzeczywistym, ktére przelamuja jednoznacznie surrealng kon-

% Chodzi o przypadek mezczyzny, ktéry zdecydowal sie na zycie z niedzwiedziami, a te po
pewnym czasie go zjadly. Wiecej na ten temat zob.: M. Bakke, op. cit., s. 126-132.
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wencje fotografii Plotnikowej, wydaja sie kluczem jej sukcesu. Niekiedy sa
odwazne i wykraczaja poza typ reprezentowania przyrody, do jakiego przy-
wyklismy, z drugiej strony dominujaca basniowa stylistyka chroni fotografke
przed zarzutem lamania ,naturalnych i odwiecznych” granic. Poczucie bez-
pieczenistwa, ktére daja fotografce i ogladajacym je widzom wykreowane ba-
$niowe obrazy, zdaje sie jednak kruche i wydaje sie $wiadczyé o swoistym
przemieszczeniu, ktére dokonuje sie na polu postrzegania ludzkiej i nie-
-ludzkiej podmiotowosci. Plotnikowa ,zeskrobala” juz bowiem ze swych fo-
tografii wiele tradycyjnych, basniowych warstw, ktére pozwalajg utozsamic
jej zdjecia jednoznacznie wlasnie z basniowa estetyka. I cho¢ ciggle nie mamy
zasadniczo watpliwosci, w jakiej konwencji porusza sie fotografka, wystar-
czy zdja¢ ostatnie warstwy tradycyjnej stylizacji, by parawan ten zniknal, a z
fascynujacego nas, wykreowanego w formie fotografii fantazmatu, wylonito
sie nagie, afirmatywne, zoe-estetyczne zycie.

Matgorzata Praczyk

Another Tale about the Wonderland. Katerina Plotnikova’s Photographs in
Posthuman Perspective

Abstract

The article discusses photos made by Russian photographer Katerina Plotnikova in
the posthuman perspective. It brings into discussion the question of how strongly
the ideas of posthumanism are perceptible in the popular culture represented here
by Plotnikovas photos, in terms of redefinition of the human and non-human
subjects. Therefore, it poses the question of the pace of interfusing of posthuman
reflection into common consciousness. The analyzed photos are interpreted with
help of theoretical concepts proposed by Donna Haraway and Rosi Braidotti, who
stress the need of overstepping the traditional division between nature and culture
resulting in the change of the perception of human and non-human subjects.

Keywords: Posthumanism, Katerina Plotnikova, photography, zoe-aesthetic, phantasm.



