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Obraz i uczucie w procesie metaforycz-
nym wedlug Paula Ricoeura

etafora jest niezwykle tajemnicza i atrakcyjng forma wypowiedzi.

Byla przedmiotem wielu rozwazan i refleksji teoretycznych juz od
czaséw starozytnosci. Jednakze to wiek XX przyniést najwieksze prze-
miany w podejéciu i rozumieniu metafory, gtéwnie za posrednictwem usta-
len badaczy z zakresu lingwistyki kognitywnej. Od tego momentu metafore
ujawniajaca sie w konstrukcjach zdaniowych traktuje sie jako wyjatkowa
figure percepcji otaczajacego $wiata. Metafora ma semantyczny charakter
— umozliwia ukazywanie prawdziwego wymiaru rzeczywistosci. Niniejszy
tekst jest proba przedstawienia refleksji Paula Ricoeura na temat metafory,
a precyzyjniej na temat roli i znaczenia psychologicznego czynnika w pro-
cesie budowania i przekazu tresci konstruowanych, konceptualizowanych
i komunikowanych za pomoca metafory'. Francuski badacz, w charaktery-
styczny dla swego pisarstwa sposdb, prezentuje teorie dotyczaca owej formy
wypowiedzi, szeroko powolujac sie na poglady innych mysélicieli, ktére rein-
terpretuje, rozwija, ale i z ktérymi czesto polemizuje.

W eseju filozof prowadzi czytelnika przez kolejne etapy swojego rozu-
mowania, ktérego efektem konicowym jest opisanie procesu formowania
sie w umysle metafory, jako wyjatkowej i specyficznej formy sadu o rzeczy-
wisto$ci, oraz jej percepcji przez odbiorcéw. Sprébujmy zatem wpierw scha-
rakteryzowac jego teorie, by nastepnie przyjrzec sie genezie takich, a nie
innych tez, ktére zostaly przez niego postawiene.

W opinii Ricoeura niektdre teorie opisujace charakter metafory doce-
niaja wartoé¢ srodkéw umozliwiajacych cztowiekowi przeniesienie idei zro-

*P. Ricoeur, Proces metaforyczny jako poznanie, wyobrazenie i odczuwanie, ,Pamietniki
Literackie”, LXXV, 1984, z. 2, s. 268-287.
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dzonych w jego umysle w swiat zewnetrzny tak, by staly sie one czytelne
dla otoczenia, gtéwnie ze wzgledu na ich funkcje komunikatywne. Najwaz-
niejszym $rodkiem, za pomocg ktérego mysli sg artykutowane i dostarczane
stuchaczom, jest jezyk. Dzieki konstrukcjom zdaniowym metafory nabie-
raja swojej opiniotwdrczej mocy pozwalajacej im budowa¢ sady o rzeczywi-
stodci. Owe konstrukcje staly sie w teoriach, gltoszonych przede wszystkim
przez neoretorykéw, istotnym polem badawczym pozwalajagcym uchwycié
sposéb dzialania takiej formy wypowiedzi, jej wyjatkowe mozliwosci kon-
ceptualizowania wyobrazenia o §wiecie i komunikatywnosci z otoczeniem.
Ricoeur zgadza sie¢ z tymi pogladami i sam szeroko porusza mechanizmy
werbalizacji idei. Zaznacza jednak, ze niezmiernie waznym elementem kon-
stytutywnym metafory sa psychologiczne czynniki towarzyszace zaréwno
powstawaniu, jak i przedstawianiu mysli, ktérymi s obrazy oraz uczucia,
wczeéniej niedoceniane. Francuski uczony uwaza, ze marginalizowanie psy-
chologicznej sfery charakterystycznej dla kazdego czlowieka jest niekom-
pletnym ujeciem formowania sie metafory oraz nie przedstawia calo$ciowo
i wyczerpujaco procesu myslowego czlowieka. Zgadza sie z pogladem, ze
metafora bedaca symbolicznym i abstrakcyjnym ujmowaniem otaczaja-
cego $wiata umozliwia gtebsze jego zrozumienie w poréwnaniu z dostow-
nym przekazem mysli. Zachodzi to, z punktu widzenia stuchacza, w stownej
wypowiedzi, zwlaszcza w jezyku poetyckim. Jednak, wedtug opinii Riceura,
juz we wstepnym etapie konstruowania metaforycznej wypowiedzi prze-
biegajacym jeszcze w umysle czlowieka do glosu dochodza czynniki obra-
zowe oraz uczucie, bez ktérych metafora by nie zaistniala. W momencie, gdy
czlowiek mysli, jak glebiej przedstawi¢ pewna idee, swéj poglad na temat
jakiego$ wycinka rzeczywisto$ci, uruchamia sie w nim mysélenie obrazowe
— tzn. powstaja w umysle obrazy konkretyzujace, ucielesniajace jemu sa-
memu jego wlasne mysli. Istotna jest tutaj funkcja podobienstwa miedzy
obrazami, pozwalajaca uchwycic lepiej znaczenie mysli. Natomiast obrazo-
wemu charakterowi budowania sagdu towarzyszy uczucie rozumiane jako ta
sfera ludzkiej psychiki, ktéra w sytuacji dostrzezenia podobienistwa obra-
z6w idotarcia za ich pomoca do glebszego zrozumienia §wiata przemawia za
wyborem konstrukcji metaforycznej jako lepszego sposobu myslenia.

U czlowieka odkrywajacego mozliwosci poznawcze kryjace sie w danej
metaforze powstaje pozytywne uczucie (zwane przez Ricoeura ,nastrojem”),
kierujace go ku tej wlagnie formie myslenia i wypowiadania sie. Psycholo-
giczne czynniki towarzysza zatem zar6wno w momencie powstawania me-
tafor w umysle, jak réwniez na etapie ich artykulowania. Dlatego tez Ricoeur,
podazajac za neoretorykami, w czesci swego eseju skupia sie na jezykowym
aspekcie werbalizacji metafory, cho¢ jasno daje do zrozumienia, Ze nie mozna
ograniczac sie tylko do tej sfery w budowaniu jej semantycznej teorii.
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Po tym skrétowym i pobieznym streszczeniu przemysélerr koricowych
Ricoeura warto przesledzi¢ tok myslenia, ktéry prowadzi do ostatecznego
ksztaltu jego teorii. Pierwszym etapem jest uzmyslowienie sobie obra-
zowego charakteru metafory oraz funkcji podobienstwa, ktéra decyduje
w zrozumieniu znaczenia myslenia/wypowiedzi metaforycznej. Ricoeur
nawigzuje w tym aspekcie mocno do Arystotelesa, ktéry dar tworzenia
metafor objasniajacych rzeczywisto$¢ upatrywal w umiejetnosci wychwy-
tywania podobienistw uzytych obrazéw. Ponadto poprzez niestandardowe
uzycie jezyka w metaforze 6w sad staje sie, w opinii starozytnego mysliciela,
lepiej widoczny, lepiej niz ma to miejsce w zwyktej, potocznej wypowiedzi.
Uzywajac powstalej w pézniejszym okresie terminologii, méwca poprzez
zastosowanie odpowiednich zabiegédw retorycznych i stylistycznych dopro-
wadza do przekroczenia norm i regul rzadzacych zwyczajna wypowiedzia,
czyli do dewiacji. Dewiacja ta, z punktu widzenia jezykowego, jest pewnym
leksykalnym novum w odmienny sposéb nazywajacym dany aspekt rzeczywi-
stoéci. Wedlug tego schematu, mocno ugruntowanego w retoryce klasycznej,
poprzez nadanie danej rzeczy nowej, obcej nazwy wypieralo sie jej dawna
nazwe. W wyniku tego powstawalo nowe pojecie jakiego$ zjawiska. Pojecie
owo na tyle adekwatnie wyjasniato rzecz, na ile, wedtug Arystotelesa, byto
mozliwe uchwycenie obiektywnego podobieristwa miedzy rzeczami badz
subiektywnej analogii postaw wobec pojmowania tych rzeczy. Doniostos¢
wspblczesnej teorii metafory skonstruowanej przez Maxa Blacka, wedlug
Ricoeura, kryje sie w przejsciu od aspektu nazewnictwa, charakteryzujacego
tradycyjna retoryke, do aspektu orzekania. Zgodnie z t3 koncepcja dewiacja
wystepujaca w metaforze nie jest dewiacjg pojeciowa, dotykajacg nazwy, ale
dewiacja opisu, orzekania. Nosnikiem znaczenia metaforycznego nie jest
wiec juz jedno stowo, ale zdanie jako catosé. Owo znaczenie ujawnia sie za-
tem w strukturach jezykowych posiadajacych orzeczenie, a przez to opisuja-
cych dany przedmiot wypowiedzi. Metafora pelni funkcje orzekania o danym
aspekcie rzeczywistosci (jest to predykatywny charakter metafory). Dewia-
cja dotyczaca struktury predykatywnej ma miejsce wéwczas, gdy nastepuje
wytlumaczenie i opisanie pewnego zjawiska w nowy sposéb, w wyniku czego
powstaje nowe orzekanie na temat rzeczywistosci i nadaje sie jej nowy sens.
W wyniku odpowiedniego zastosowania jezyka poprzez uzycie sformulowan,
okreslen i konstrukeji jezykowych nieuzywanych w codziennej komunikacji
(funkcja poetycka ) z pewnego orzeczenia wyprowadza sie nowe orzeczenie,
przez co powstaje nowa stosowno$¢ zbudowana na ztamaniu poprzedniej
stosownosci. To wlasnie zastosowanie funkcji poetyckiej bedacej przekro-
czeniem norm jezykowych wprowadza co$ nowego, niespotykanego, nie
tylko na plaszczyznie leksykalno-gramatycznej, ale takze myslowej. Na fun-
damencie poprzedniego opisu powstaje nowy osad. Staje sie to woéwczas, gdy

123



124

ADAM RAJEWSKI

nastepuje ztamanie dostownego znaczenia (stosowno$¢) i wprowadzenia, nie-
dostownego znaczenia, ktére z perspektywy czysto dostownego, literalnego
podejécia, jest niestosownoscig, a z abstrakcyjnego poziomu wlasnie nowa
stosownos$cig. Ma miejsce wéwczas innowacja semantyczna. Kluczowa role
na tym etapie odgrywa wyobraznia, ktéra potrafi, pomimo réznic miedzy
pierwszym a drugim opisem-sadem (zasadzajacych sie wlasnie na dychoto-
mii dostownoéc-alegoryczno$é, abstrakcja) albo wlasnie dzieki tym rézni-
com znalez¢ blisko$¢ semantyczna wyrazniej wyjasniajaca rzeczywistosc.
Odpowiedzialna za znalezienie owej blisko$ci jest umiejetnosé dostrzegania
i poprawnego odczytywania podobieristwa istniejacego pomiedzy stosowno-
$cig i niestosownoscia, uchwycenie pewnych proporcji i doprowadzenie do
zblizenia tych dwéch, wydawaloby sie, odmiennych zakreséw (sadéw, orze-
czenn). Ricoeur nazywa to ,upodobnieniem predykatywnym”, ktére umoz-
liwia czltowiekowi szybsze dotarcie do glebszego znaczenia jakiego$ sadu o
$wiecie w poréwnaniu z dostowna — niepoetycka i niemetaforyczng arty-
kulacja. Dostrzeganie owej bliskosci semantycznej odbywa sie, jak wyzej
wspomniano, dzieki umiejetnosci wychwycenia podobienstwa, za co odpo-
wiedzialna jest wyobraznia. Zobaczy¢ podobne, jak zapisat filozof, to ujrzec¢
tozsamo$¢ i odmienno$¢ nie na podstawie réznic, ale wlasnie pomimo tych
r6znic. Jako przyklad ilustrujacy ten proces Ricoeur przywotal pojawiajaca
sie u Arystotelesa metafore przez analogie, inaczej zwang metafora propor-
cjonalna: A w stosunku do B jest jak C w stosunku do D (np. puchar jest dla
Dionizosa tym, czym tarcza dla Aresa). Kombinacja zatem C do D ttumaczy
relacje A do B. Aby wystapita metafora, stwierdza Ricoeur, musi nastgpic
rozpoznanie pierwszego sadu poprzez nowy sad bedacy w stosunku do niego
proporcjonalny i analogiczny. Dzieki temu mozna dokonywac¢ juz kolejnych
kombinacji (np. puchar Aresa lub tarcza Dionizosa), poniewaz osadzone na
podobienistwie wyobrazenie danego sadu opisuje rzeczywisto$¢ nowo po-
wstaltego, opierajacego sie na pierwszym, orzeczenia.

Ta umiejetnoé¢ dostrzegania podobieristwa pomiedzy oboma zakresami
jest pierwszym z trzech etapéw wigzacych psychologie wyobrazni z seman-
tyka metafory. Drugim natomiast jest wlgczenie wymiaru obrazowego. W tym
momencie Ricoeur czerpie inspiracje z ustalert Immanuela Kanta mocno pod-
kreglajacego wlasnie aspekt obrazowy i polemizuje jednoczesnie z Dawidem
Hume’em, ktdry obraz traktowal jako residuum — czyli nie jako konstytu-
tywny sktadnik metafory towarzyszacy i warunkujacy jej zaistnienie, ale
element wtérny, bedacy konsekwencja powstania metafory, jako cos, co jest
nastepstwem zaistnienia metafory, co pojawia sie po niej. Mysle, ze wedlug
francuskiego badacza, obrazowy charakter metafory jest prostg konieczno-
$ciag wynikajaca z przyjecia tezy, ze myslenie metaforyczne zasadza sie na
dostrzeganiu podobienistw. Juz same slowa jak ,dostrzeganie”, ,widzenie”,



OBRAZ I UCZUCIE W PROCESIE METAFORYCZNYM WEDLUG PAULA RICOEURA

,wglad w podobienistwo” zastosowane przez Ricoeura, a powtarzane przez
autora niniejszego artykulu, zdradzaja jak istotny jest aspekt obrazowy.

Ricoeur, idac droga wytyczong przez filozofa z Krélewca, stwierdza, ze
0sad, mysl powstaje wspdlnie z obrazem, ktéry nadaje jej z jednej strony zna-
czenie, a z drugiej klarowna posta¢, towarzyszy jej powstawaniu, az w koricu
ja ujawnia i stanowi noénik do zaprezentowania jej odbiorcom, co zachodzi
podczas werbalizacji. Uzywajac sformulowania stosowanego przez Kanta,
ktérym postuguje sie w swoim eseju réwniez Ricoeur, obraz ,schematyzuje”
abstrakcyjng idee, czyli nadaje jej porzadek, wyrazisto§¢ — konkretyzuje
ja. W systemie filozoficznym proponowanym przez niemieckiego filozofa,
za ktérym podaza francuski teoretyk, specyfika funkcjonowania ludzkie;
istoty sprawia, ze pojecia powstajace w umysle samoistnie daza do zo-
brazowania i za pomocg obrazéw s3 rozumiane, a nastepnie w wypowie-
dzi ,opowiadane”. Myslom towarzysza obrazy, poniewaz obrazy warunkuja
trwalo$¢ pojec. Bez wymiaru ikonicznego idee nie mialyby szansy zaistnie¢,
a c6z dopiero by¢ przekazane $wiatu zewnetrznemu. Co istotne, warto jed-
nak pamieta¢, ze Ricouer neguje filozoficzne propozycje postulujace, by ob-
razy traktowac jako wtérne byty wobec powstatego pojecia; jako wizerunek
— ich mentalne odwzorowanie. Wéwczas obraz jest traktowany jako ilu-
stracja mysli. Podpierajac sie rozwazaniami Kanta, Ricoeur przenosi proces
powstawania mysli na inny etap — obrazy nie pelnia roli tylko ilustracyjnej,
ale stanowig konstytutywna czes$¢ pojecia. Samo konceptualizowanie ota-
czajacej rzeczywistosci ma charakter obrazowy i nie jest mozliwe, aby do-
konywalo sie w inny sposéb. Podobnie proces ten zachodzi w momencie
prezentowania za pomoca jezyka wlasnych spostrzezen oraz na etapie
percepcji przez odbiorce przekazu nadawcy postugujacego sie metafors.
Ricoeur pisze, ze podczas tworzenia sie metafory i jej werbalizacji pojawiaja
sie obrazy zwiazane (termin zaczerpniety od Markusa B. Hestera) uczest-
niczace w wytwarzaniu sie sensu metaforycznego myslenia i metaforycznej
wypowiedzi. Przez te obrazy znaczenie nie tylko jest schematyzowane, lecz
daje sie odczytaé; poprzez owe obrazy znaczenie sie odbija. Jak stwierdza
francuski uczony, sens metaforyczny rodzi sie w ,gestwinie sceny wyobra-
zeniowej ukazanej przez stowna strukture utworu”.

Koncepcja Ricoeura zatem dystansuje sie do powszechnie akceptowanego
podziatu na sens (za Fregem — Sinn) oraz jego przedstawienie utozsamiane
z obrazem (Vorstellung). Obraz u francuskiego badacza jest nobilitowany do
wspéttworzgcego metafore sktadnika. Na etapie niewerbalnego powstawa-
nia metafory jako sadu o $wiecie obraz wyposaza mysl w tresc i jg ksztal-
tuje, a w momencie jej artykulacji — za pomoca konkretnej konstrukeji
zdaniowej — jest czynnikiem pozwalajacym dostrzec w wypowiedzi zna-
czenie. Zagadnieniu znaczenia za$ jest poswiecony kolejny fragment eseju
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Ricoeura. Filozof koncentruje sie w nim na procesie referencji zachodzacym
w poetyckiej wypowiedzi metaforycznej. Jak zauwaza, wazna kwestia w zro-
zumieniu metafory jest dostrzezenie w wypowiedzi sensu uzytych stéw, co
pozwala odpowiedzie¢ na pytanie, co méwi zdanie metaforyczne. Jednak
dopiero znaczenie skierowane na zrozumienie przede wszystkim nie co, ale
o czym méwi owo zdanie, wchodzi w obreb kwestii aspirowania jezyka po-
etyckiego (za pomoca ktérego werbalizowana jest metafora) do wyrazania
prawdy. Dopiero odkrycie referencji, bedacej znaczeniem poglebiajacym
ogélny sens, pozwala widzie¢ w metaforze model ulatwiajacy postrzeganie
$wiata. Odkrycie jej, wedlug francuskiego badacza, umozliwia wyrazenie
sadu orzekajacego o rzeczywistosci za pomoca jezyka poetyckiego wraz ze
$wiadomoscia przestania niesionego przez jezyk dostowny. Problem ten Ri-
coeur omawia, odnoszac sie wpierw do pogladu obecnego gtéwnie u struk-
turalistow, ze dostowny jezyk dyskursywny kieruje si¢ ku orzekaniu o
rzeczywisto$ci — bardziej dotyka $wiata zewnetrznego niz jezyk poetycki,
ktéry skupia sie przede wszystkim na samym przekazie, zwlaszcza na jego
wymiarze leksykalno-gramatycznym. Przedmiotem zainteresowania je-
zyka poetyckiego ma by¢, wedlug tej opinii, konstrukcja zdaniowa powsta-
tej wypowiedzi, styl, w jakim jest konstruowana, jego stylistyka czy zesp6t
uzytych w niej znakéw. Takie postawienie sprawy skutkuje w przypadku je-
zyka poetyckiego odejsciem od rzeczywistosci, o ktdrej rzekomo opowiada.
Ricoeur dystansuje sie od tej tezy i przyznaje racje Romanowi Jakobsonowi,
ze w jezyku poetyckim nastepuje nie ttumienie funkcji referencyjnej, ale jej
gleboka przemiana poprzez dzialanie wieloznacznosci samego przekazu.
Poetycka konstrukcja leksykalna wecale nie ustepuje dyskursywnemu orze-
kaniu o rzeczywistosci, ale czyni to za pomocg bardziej skomplikowanej
strategii. Polega ona na zawieszeniu dostownej referencji wyrazanej za po-
moca dostownego, potocznego jezyka i wprowadzeniu nowej referencji dru-
giego stopnia. A uscislajac kierunek rozwazan Ricoeura, dopiero referencja
drugiego stopnia jest tym ostatecznym, gtéwnym znaczeniem o charak-
terze semantycznym, czyli odstaniajacym prawde o rzeczywistosci. Na-
daje jej, za Jacobsonem, tytul ,referencji rozszczepionej”. Juz samo pojecie
wskazuje, ze glebsze dostrzezenie znaczenia wypowiedzi i mys$lenia meta-
forycznego zachodzi, gdy z jednej strony porzuci sie dostowna referencje na
rzecz skupienia sie na nowej, powstalej na gruncie poprzedniej, referencji
poetyckiej, z drugiej zas na zachowaniu relacji i blisko$ci miedzy nimi oby-
dwoma. Bez tego nie pojmiemy tak jak nalezy swiata. Dla lepszego zrozu-
mienia owego procesu Ricoeur wprowadza pojecie epoché, czyli zawieszenia,
i ukazuje jego obecno$¢ w powstawaniu sensu oraz znaczenia metaforycz-
nego. Otéz poprzez dewiacje leksykalng nastepuje przejscie od dostownego
do abstrakcyjnego, symbolicznego sensu, tak samo jak nastepuje odejscie
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od referencji specyficznej dla jezyka dyskursywnego do referencji metafo-
rycznej wyrazanej w jezyku poetyckim, bedacej gtebszym zrozumieniem
i opisem tego, co czlowieka otacza. Zawieszenie jest tym oderwaniem sie
od dostownosci ku metaforycznosci. Jednoczesnie, co istotne dla Ricoeura,
zawieszenie nie jest jednoznaczne z obaleniem i catkowitym porzuceniem
dostownosci. Referencja metaforyczna, aby w pelni dala wglad w rzeczy-
wisto$¢, musi utrzymac relacje pomiedzy dawnym oraz nowym sposobem
konceptualizowania §wiata. Wéwczas nastepuje lepsze zrozumienie rzeczy-
wistosci. Innymi stowy, nie moze doj$¢ do obalenia starego przez nowe, bo
woéwczas nie moze zaistnie¢ metafora, ktéra zasadza sie, przypomnijmy, na
podobienstwie miedzy obrazami albo, precyzujac, miedzy polami seman-
tycznymi wyrazanymi w obrazie.

Za powstanie omawianego zawieszenia odpowiedzialna jest wyobraz-
nia, ktéra odpowiada nie tylko za uschematyzowanie upodobnienia predy-
katywnego, wglad w podobienistwo obrazéw oraz obrazowanie sensu, ale
takze umozliwia dokonanie zawieszenia dostownej, zwyktej referencji i pro-
jekcji nowych mozliwos$ci, ponownego orzekania o $wiecie. Ricoeur zauwaza
zatem, ze w wyniku niestandardowej wypowiedzi gramatyczno-leksykalnej
w jezyku poetyckim powstaje nowy konstrukt jezykowy — czyli wedlug
slownictwa zastosowanego przez francuskiego badacza — fikcja. Fikcja to
rodzaj dewiacji jezykowej, ale i myslowej. Powstaje bowiem nowy oglad
rzeczywistosci, ktéry chociaz budowany w relacji podobienistwa do po-
przedniego, to wprowadza niespotykane wczeéniej tresci co do przed-
miotu, o ktérym orzeka. Inaczej rzecz ujmujac, poprzez zastosowanie dewiacji
leksykalnej pojawia sie obraz bedacy ikonicznym wyobrazeniem i uciele$nie-
niem znaczenia, ktéry wiecej i gltebiej méwi o rzeczywistosci, niz mialo to
miejsce przy obrazie opisujacym $wiat za pomoca jezyka dostownego, potocz-
nego. Aby to nastgpilo, wyobraznia musi dokona¢ zawieszenia, czyli swego
rodzaju oderwania sie od obrazu, ktéry zostal skonstruowany w wypowiedzi
dyskursywnej. Jest to warunek powstania fikcji — czego$ nowego, glebiej
penetrujacego rzeczywisto$¢, szerzej przedstawiajacego prawde. Fikcja nie
prezentuje nam obrazowo rzeczy juz wczedniej postrzeganych, ale zwraca
sie do tych najglebiej zakorzenionych mozliwosci aspektéw rzeczywistosci,
ktére sg niedostepne w jezyku dyskursywnym. Jak zaznacza Ricoeur, w tym
sensie fikcja przedstawia w trybie konkretnym rozszczepiona strukture re-
ferencji przypisanej zdaniu metaforycznemu. A mozliwosci poznawcze fikeji
— nowego obrazu — zawdzieczamy epoché, rozumianej nie jako odrzucenie
poprzedniego obrazu, wczesniejszego sadu, ale sSwiadome jego zawieszenie, by
zaistnial nowy obraz. Natomiast warto$¢ semantyczna tego obrazu oparta
jest na tre$ciowym zblizeniu do poprzedniego obrazu. To podobienistwo, tak
jak i zawieszenie potrafi uja¢ wyobraznia.
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Ostatnim elementem, ktéry francuski uczony porusza w swojej teo-
rii, jest rola uczucia. Metafora bowiem, zgodnie z jego pogladem, oparta
jest na triadzie — poznaniu, wyobrazeniu oraz wlasnie odczuwaniu. Ten
trzeci aspekt byl mocno akcentowany juz w starozytnej retoryce, do niego
odwolywal sie réwniez Immanuel Kant w rozwazaniach nad estetyka.
Takze niezwykle mocno wartosciuje uczucie Ricoeur, ktéry, wraz z wy-
obrazeniami, traktuje je jako warunki semantyczno$ci metafory. W tym
aspekcie, podobnie jak mialo to miejsce odnosnie do wyobrazni, nie zga-
dza sie on z przedstawicielami kierunkéw negujacych wartosé poznawcza
sfery psychologicznej, do ktérej zalicza sie takze i uczucie. Wedtug opinii
francuskiego badacza, takie potraktowanie uczucia jest po pierwsze, kon-
sekwencja pojmowania wyobrazni i stworzonych przez nig obrazéw, jako
wtérnego elementu procesu konceptualizowania rzeczywistosci, a nie jej
fundamentalnego znaczenia w tym procesie. Dodatkowo utozsamienie
uczucia z emocjami deprecjonuje przez wspoélczesna refleksje filozoficzng
ta wazng sfere cztowieka. Ricoeur zauwaza, ze btednie utozsamione uczu-
cie z emocja oznacza dwa stany: myslowe ukierunkowanie ku wlasnemu
wnetrzu oraz wystepowanie owych stanéw z zakléceniami cielesnymi, co
ma miejsce podczas bélu, leku, cierpienia, przyjemnosci etc. Wystepuja
one wspoélnie, w wyniku czego podczas silnego bodZca emocjonalnego
czlowiek znajduje sie we wladzy wtasnego ciala, nie do korica panujac nad
tym; ulega tej sytuacji i daje sie jej ponies¢. Ricoeur mocno podkresla ko-
niecznos¢ odejécia od wspomnianego myslenia i potraktowanie uczucia,
jak czego$ odmiennego od emocji. Réznica pomiedzy emocjami a uczu-
ciami najlepiej, w jego mniemaniu, krystalizuje sie w obrazach poetyckich
kreowanych i artykutowanych w wypowiedzi poetyckiej.

Podczas dewiacji leksykalnej, pisze badacz, wyobraznia generuje obrazy
i za ich pomoca dokonuje sie schematyzacja nowego orzekania o rzeczy-
wistodci. Ich obecno$é¢ sprawia, ze dostrzega sie zgodnos¢ predykatywna.
Temu dostrzezeniu nierozdzielnie towarzyszy wlasnie uczucie. Ono sprawia,
ze angazujemy sie w ten proces i nie funkcjonujemy w nim jako oddalony ob-
serwator, ale §wiadomy uczestnik. Likwidowana jest wéwczas bariera miedzy
czlowiekiem a intelektualnym poznaniem danego aspektu $wiata. Uczucie
sprawia, ze mysl, orzekanie o $wiecie, przyjmujemy jako wlasne — czynimy
je naszym, co ulatwia przyjecie tego predykatu. Przywotujac sformutowania
uzyte w eseju, uczucia uwewnetrzniaja te mysli. Rozwijajac swoja mysl
Ricoeur, stwierdza, ze towarzysza one wyobrazniidopelniaja je; czynia z ob-
raz6éw bardziej warto$ciowe orzekanie o $wiecie przez przyjecie ich za swoje.
Powotujac sie na Northropa Fryea, stwierdza, ze wypowiedz poetycka wy-
twarza nastrdj, ktéry dziala na cztowieka, jako obraz — sugestywniej prze-
mawia do niego oraz utatwia odbiér sadu zawartego w obrazie. W ten sposéb
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obraz jest mocniej przyswajalny. Mozna zatem powiedzie¢, ze wyobraZnia
poglebia obrazowsa funkcje obrazu wlasnie za pomoca uczucia.

Ricoeur opisal zatem miejsce uczucia w upodobnieniu predykatywnym
oraz obrazowym charakterze jezyka poetyckiego. Wida¢ zatem, ze s one
podobne do trzech cech wyobrazni uczestniczacej w semantycznosci meta-
fory. Ostatnia jej funkcja jest pelnienie istotnej roli w rozszczepieniu refe-
rencji tegoz jezyka poetyckiego. Przypomnijmy, za mysélicielem, ze z jednej
strony wyobraznia prowadzi do zawieszenia tematu orzekania w zwyklej
wypowiedzi, a z drugiej dostarcza modeli (form) do nowego odczytania
rzeczywisto$ci w nowy sposéb, poprzez poetycki jezyk. Wedlug Ricoeura,
uczucia réwniez wykazuja rozszczepiona referencje. Objawia sie to w dwéch
procesach. Po pierwsze, daza do zawieszenia dostownych emocji wystepujacych
w zyciu codziennym — czyli np. strachu czy gniewu. Po drugie, wprowadzaja
w rzeczywisto$é, ktéra na poziomie dostownego i dyskursywnego jezyka
jest niedostepna. Uczucia nas do tego nastrajaja, czyli tworza taka wyjat-
kowa przestrzen umozliwiajaca wglad w prawde o $wiecie. Warto zauwazy¢,
na co zwraca szczegbélna uwage Ricoeur, ze uczucia nie s3 jedynie prostym
zaprzeczeniem emocji, ale ich przemiang. S3 na nich ufundowane, czyli na
doswiadczeniu dostepnym i bliskim kazdemu czlowiekowi zanurzonemu
w codzienng egzystencje. Wyobraznia odwotuje sie wiec do stanéw dosko-
nale znanych, by na ich fundamencie budowa¢ nowa jako$¢ tej uczuciowej
sfery czlowieka. I dzieki temu nastepuje glebsze rozumienie rzeczywisto-
$ci. Jako ilustracje tego procesu Ricoeur przywoluje starozytng kdtharsis.
Tworcy i aktorzy antycznych przedstawien, opierajac sie na prostych emo-
cjach towarzyszacych nam na co dzien — strachu i wspélczuciu, kreowali
$wiat fikcji umozliwiajacy niemal przezywanie uczué trwogi oraz litosci,
ktére mistycznie prawie oczyszczaly ducha uczestnikéw owych przedsta-
wien. Proste emocje zatem byly przenoszone na wyzszy poziom, w wyniku
czego nastepowalo na nowo budowanie sadu o rzeczywistosci. Zawieszenie
tutaj wystepujace jest analogiczne do tego, o ktérym byta mowa przy okazji
rozwazan nad referencjg. Emocje sg brane w nawias, ale nie odrzucane; za-
wiesza sie ich rozumienie, by wprowadzi¢ w uczucia poetyckie niedostepne
w zyciu codziennym. Ale owo wprowadzenie nastepuje dzieki poszanowa-
niu i nie catkowitym przekreslaniu owych emocji. Trzeba bowiem uczucia
poetyckie na czyms budowac.

Wida¢ zatem jednoznacznie, ze wystepujaca w metaforze rozszczepiona
struktura uczucia poetyckiego jest paralelna do rozszczepionej struktury
referencji. W teorii francuskiego badacza, oba te aspekty sie przenikaja i wa-
runkuja. Wprowadzenie w nastréj, wedtug jego ustalen, to odbicie w katego-
riach uczuciowych rozszczepionej referencji struktury zaréwno stownej, jak
i wyobrazeniowej. Dzieki uswiadomieniu sobie tej cistej relacji pomiedzy
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poznaniem, wyobrazeniem a uczuciem, jasne staje sie potraktowanie uczucia
jako istotnego elementu wplywajacego na semantyczny charakter metafory.
Jak zapisal bowiem Ricoeur, powolujac sie na sformutowanie Martina Heideg-
gera, uczucie ma aspekt ontologiczny, dotykajacy sensu rzeczy.

Ricoeur, konkludujac rozwazania nad zastang teoria semantyczng meta-
fory, prezentuje najwazniejsze punkty swojej autorskiej koncepcji, przypo-
minajac czytelnikowi jej istotne momenty, a mianowicie: metafora ujawnia
sie nie w nazewnictwie, poprzez zastosowanie poje¢, ale w konstrukcjach
zdaniowych, poniewaz jest aktem predykatywnym, tzn. orzekajagcym. Dalej:
koncepcja dewiacji wnosi wiele w zrozumienie powstania nowej zgodnosci, ale
nie moze by¢ pojmowana jako teoria w pelnija objasniajaca. Az wreszcie: pojecie
sensu metaforycznego nie jest wystarczajace bez opisu specyfiki rozszczepio-
nej referencji wlasciwej jezykowi poetyckiemu. Te trzy tezy sa dla Ricoera
kanonem, na podstawie ktérego mégt on wyprowadzi¢ kolejne twierdze-
nie, ze wyobrazenia oraz uczucia nalezace do psychologicznej aktywnosci
czlowieka nie s3 zewnetrzne wobec sensu oraz rozszczepionej referencji,
ale majg w sobie mozliwo$¢ i warto$¢ poznawczy. Wspétuczestnicza zatem
zasadniczo w semantycznym charakterze metafory. Konkretyzuja i czynia
bliskim cztowiekowi informacje niesiona przez metafore.

Wprowadzajgc do zastanej mocno ugruntowanej w obszarze filozoficz-
nymijezykoznawczym teorii metafory jako formy wypowiedzinowe spojrze-
nie na powstanie oraz oddzialywanie metafory, Ricoeur zdaje sobie sprawe,
ze kwestia semantycznego charakteru wyobrazni i uczucia jest swoistym
novum i moze by¢ jeszcze rozwijana. Jednak wedlug sugestii filozofa, po-
winno to nastepowaé przy zachowaniu przekonania o cechach poznawczych
obrazu poetyckiego oraz poetyckiego uczucia, ktéra odstania sie w napie-
ciu miedzy zgodnoscig a jej brakiem na poziomie sensu oraz miedzy epoché
na poziomie referencji. Za wazne osiggniecie metodologiczno-teoretyczne
w konicu Ricopeur uwaza odkrycie oraz zanalizowanie analogii struktural-
nej miedzy poznawczymi, wyobrazeniowymi oraz emocjonalnymi sktadni-
kami, ktére wspdlnie, jako calo$¢, tworza metafore potrafigcg dawac glebsza
i szersza wiedze o rzeczywistosci, niz to ma miejsce w dostownym i potocz-
nym jezyku dyskursywnym. Ta triada sprawia, Ze metafora jest konkretna
i kompletna.
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The Image and the Feeling in the Metaphorical Process of Paul Ricoeur
By Adam Rajewski
Abstract

Metaphor, due to the high level of abstraction and non-literal way of content
communication, is an extremely mysterious and attractive form of expression.
No wonder, then, that it has been the subject of much discussion and theoretical
considerations since antiquity. However, it was the twentieth century that brought
the biggest changes in the approach and understanding of metaphors, mainly
through the findings of researchers in the field of cognitive linguistics. Since then,
the metaphor appearing in the sentence structure has been regarded as a unique
figure of perception of the surrounding world. The metaphor has a semantic nature,
i.e., has the potential of portraying the true dimension of reality. This paper is an
attempt to summarize the considerations of Paul Ricoeur on the roleand importance
of the psychological factor in the process of building and communicating of the
content through metaphor. The French researcher, in a manner characteristic for
his writing, presents a theory about this form of expression, referring to ideas of
other thinkers, which he reinterprets, develops, and with which he often argues.

Keywords: metaphor, feeling, image, imagination, semantic theory of metaphor.
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