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Przed Alfredem Stieglitzem. Wczesna
tworczos¢ malarska Georgii O’Keeffe
1905-1917 (cz. II, lata 1914-1917)"

Ajtykul jest kontynuacja tekstu zamieszczonego w poprzednim nume-
ze ,Sensus Historiae”. Dotyczy on wczesnej twérczosci amerykanskiej
abstrakcjonistki Georgii O’Keeffe i historii formowania sie jej malarskiego
stylu. Czesé¢ pierwsza poswiecona zostata okresowi zawierajgcemu sie po-
miedzy rokiem 1905 a 1914, cze$¢ druga i ostatnia omawia jej twérczos¢
do roku 1917. Odbyla sie wtedy pierwsza indywidualna wystawa obrazéw
malarki, stanowiaca cezure dla poczatkéw jej artystycznej samodzielnosci
i odejécia od instytucjonalnej edukacji artystyczne;j.

Nowy Jork 1914-1915

O’Keeffe, po kilku latach spedzonych w Wirginii, dzieki zarobionym pod-
czas pracy w szkole pienigdzom, powrdcila jesienig 1914 r. do Nowego Jorku,
by rozpoczaé trwajace tylko rok studia na Teachers College Columbia Uni-
versity. Jedna z najwazniejszych postaci na tej uczelni byl Arthur Wesley
Dow, ktérego podejscie do metodyki nauczania sztuki zdominowato sposéb
szkolenia studentéw. Dla O’Keeffe znajacej jego koncepcje, ktéra znajdo-
wala odbicie w jej sztuce, czas spedzony w Teachers College nie przyniést
diametralnie odmiennych od dotychczasowych tresci, mogacych zmienié
charakter jej twérczosci, co potwierdzaja nieliczne przyklady. Z tego czasu
zachowalo sie bowiem niewiele prac, z czego wiekszo$¢ o studyjnym, szko-
leniowym charakterze. Warto wspomnie¢ o jednej tylko realizacji — grafice

*Praca naukowa finansowana ze srodkéw budzetowych na nauke jako projekt badawczy
w ramach programu ,Diamentowy Grant”.
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w linoleum Portrecie Dorothy True®. Realizacja miata by¢ dla O’Keeffe prze-
pustka do Philadelphia Watercolor Club, do ktérego chciata wstapic®. For-
malnie praca nawigzywala do europejskiej estetyki przetomu XIX i XX w.,
z typowym kompozycyjno-barwnym uproszczeniem, niezwykle modnym
w omawianym czasie. Zaswiadcza to o kontakcie malarki z nowymi wéw-
czas tendencjami artystycznymi. Wynikalo to z jednej strony z warunkéw
panujacych w Teachers College, w ktérym sprzyjano rozszerzaniu wiedzy
o0 sztuce najnowszej, jak i zachecano do korzystania z jej osiagnie¢ w prak-
tyce tworczej*. Z drugiej natomiast bylo efektem aktywnego uczestnictwa
twoérczyni w wydarzeniach kulturalnych i artystycznych Nowego Jorku.
O’Keeffe bowiem w omawianym czasie czestokro¢ odwiedzala galerie pre-
zentujace najnowsze dokonania awangardy europejskiej, jak i amerykanskich
tworcédw, o czym niejednokrotnie wspominala z rozrzewnieniem w listach
do Anity Pollitzer®. Ponadto malarka na biezaco zapoznawala sie z publika-
cjami przyblizajacymi specyfike nowych tendencji artystycznych w Europie,
bedacej wéwczas najbardziej innowacyjnym osrodkiem artystycznym. Jedna
z istotniejszych tego typu ksigzek byt dla niej Cubists and Post-Impressionism
Arthura Jerome’a Eddy’ego®

Columbia 1915-1916

Okres nowojorski zakonczyly ponowne problemy finansowe artystki, spo-
wodowane niemozliwoscia podjecia pracy w Nowym Jorku i oplacenia
nauki. Jesienig 1915 r. wyjechata do Karoliny Potudniowej, gdzie objela sta-
nowisko nauczycielki plastyki w Columbia College. Moment ten byl szcze-
g6lny dla jej dziatalnosci, stanowil bowiem zasadnicze zamkniecie okresu
edukacji artystycznej. Malarka nigdy wiecej nie wrécila juz na uczelnie jako
adeptka sztuki, ale stala sie jej nauczycielka, uczestniczac jedynie w 1916 r.
w kursie doszkalajacym prowadzonym przez Teachers College, optaconym
zreszta przez pracodawce.

2B.B. Lynes, Georgia O’Keeffe: Catalogue Raisonné, Yale University Press, New Haven
1999, nr kat. 44, s. 50.

3Zaswiadcza o tym list Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z pazdziernika 1915 r.,
w: Lovingly Georgia. The Complete Correspondence of Georgia O’Keeffe and Anita Pollitzer,
ed. C. Giboire, Simon & Schuster, Nowy Jork 1990, s. 44.

*J. Castro, The Art & Life of Georgia O’Keeffe, Crown Publishers, New York 1992, s. 12.
*List Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z 25 sierpnia 1915 r., w: Lovingly Georgia..., s. 14.
6A.J. Eddy, Cubists and Post-Impressionism, McClurg, Chicago1914.
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Okres pracy w Columbii przynidst wiele dziel, powstajacych od 1915 r.
liczniej niz wczesniej. Obrazy przestaly by¢ szkolnymi ¢wiczeniami lub
prébami aplikowania prezentowanych na uczelniach teorii estetycznych.
Nie stanowily tez refleksu ogladanych wystaw, tak bardzo pociagajacych
O’Keeffe. Od tego momentu stanowily efekt nowej zyciowej sytuacji. Prze-
prowadzka do zupelnie innego stanu oraz oddalenie od nowojorskich przy-
jaciél, mieszkajacej w Wirginii rodziny i stymulujacego zycia w Nowym
Jorku, wreszcie nowa praca, ktéra nie przynosita oczekiwanej satysfak-
cji, sprawily, ze O’Keeffe nie czula sie szczegélnie komfortowo w nowym
miejscu’. Samotno$é, zawodowe niespelnienie i powstala w ten sposéb
pustka zostala zapelniona twoérczymi dzialaniami. Paradoksalnie zatem
malo sprzyjajace srodowisko przyczynilo sie do rozwoju sztuki przybieraja-
cej rézny od dotychczasowego ksztalt, gdzie nieobecnoéé nowych bodzcéw
wymusita powr6t do poznanych tresci i pogladéw na sztuke, ktére ulegly
przemysleniu i przemieszaniu w zupelnie nowga jakos$¢.

W Columbii powstaly interesujace i wazne dziela. Trzeba bowiem za-
znaczy¢, iz wiekszo$¢ wéwczas powstalych obrazéw to kompozycje, ktére
w styczniu 1916 r. trafity w rece Alfreda Stieglitza, a jego entuzjastyczna reak-
cja zadecydowata o dalszym biegu kariery, jak i zycia O’Keeffe. Nim jednak do-
szto do wysylki paczki do Nowego Jorku zawierajacej prace, O’Keeffe pisata,
poczawszy od letnich wakacji 1915 r. do Pollitzer, ze udaje jej sie tworzy¢
wiele satysfakcjonujacych realizacji®. W kornicu zaprezentowala przyjaciélce
rezultaty, wysylajac cze$¢ z nich w listopadzie®. Anita Pollitzer odwiedzita
krytyka w jego galerii, proszac o opinie na temat obrazéw O’Keeffe, ktdre
sama uwazala za genialne. W maju 1916 r. prace malarki zostaty zaprezen-
towane na zbiorowej wystawie w 291'°.

W 1915 r. O’Keeffe stworzyla weglem w sumie 12 prac, z ktérych wiek-
szo$¢ stanowi wariacje jednego motywu. Jest nim znieksztatcony prostokat,
wydluzony i zaokraglony, prezentowany zawsze w ukladzie wertykalnym.
W No. 2 — Special'* widnieje on w centrum kompozycji, u dotu ktérej znaj-
duje sie oblok stworzony z drobnych, rozjasnianych linii powtarzajacych
jego przebieg. Kontur jest wyrazny, a utrzymany w szarosciach swiatlocier

"Listy Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z pazdziernika 1915 r., lutego 1916 r., w: Lovingly
Georgia..., s. 53, 65, 147.

8Listy Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z pazdziernika 1915 r., w: Lovingly Georgia...,
s. 59, 71.

9List Anity Pollitzer do Georgii O’Keeffe z listopada 1915 r., w: Lovingly Georgia..., s. 84.
1°B.B. Lynes, op. cit., s. 1143.
1 Tbidem, nr kat. 45, s. 51.
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przydaje przedstawieniu tréjwymiarowosci. W No. 5 Special*? gtéwny motyw
zostal zwielokrotniony i opracowany wyrazniejszym modelunkiem $wia-
tlocieniowym dajacym efekt wyraznej wieloplanowosci. No. 7 — Special®,
No. 3 — Special** oraz No. 4 Special*® opieraja sie na uproszczeniu dominu-
jacego motywu, redukcji go do zaledwie czesci jego zarysu i przesunieciu
go z centrum na wybrang polowe. Minimalistyczny modelunek i oszczed-
nos¢ form sprawiaja, iz prace zyskuja odmienny od poprzednich, bo orna-
mentalny charakter. Early Abstraction'® cechuje znaczne wrazenie dynamiki
zwielokrotnianego obiektu, co wynika z zastosowania diagonalnego uktadu
i rozmytych, smugowych linii, tak ze w efekcie zyskano wrazenie ruchu po
okregu. W Early no. 2V, rozwinieto powyzszy pomysl, smugi zostaly jed-
nak zaznaczone konturami, ktére zmultiplikowano i skubizowano, nadajac
zwielokrotnianym obiektom poza dynamizmem znacznej przestrzennosci.

Zainteresowanie wrazeniem przestrzennoéci obiektu i jego ruchem, wi-
doczne w Early Abstraction i Early no. 2, wydaje sie pozostawaé w $cistym
zwigzku z fascynacjami nie tylko O’Keeffe, ale szerzej artystéw poczatku
XX w., ktérych to, jak juz zostalo wspomniane, malarka byla w pelni swia-
doma. Od 1915 r. zaczela zaczytywac sie w wydawanym przez Alfreda
Stieglitza pismie 291%, na ktérego tamach promowal on wydarzenia odby-
wajace sie w jego galerii, jak i popularyzowal nowoczesng plastyke w USA.
W pierwszym numerze 291 znalaz? sie artykul wydajacy sie, z racji czasowej
réwnoleglosci jego czytania przez O’Keeffe i tworzenia omawianych dziet?,
prawdopodobnym bodzcem dla powstania Early Abstraction i Early no. 2. Byt
on pierwszym w USA omoéwieniem idei malarskiego symultanizmu piéra
Mariusa de Zayyasa®. Symultanizm zostal w nim zaprezentowany jako
koncept polegajacy na réwnoczesnym ukazywaniu tej samej figury z réz-

2 Ibidem, nr kat. 46, s. 51.
13Tbidem, nr kat. 47, s. 52.
“Ibidem, nr kat. 48, s. 52.
5 Ibidem, nr kat. 49, s. 52.
18 Ibidem, nr kat. 50, s. 53.
7 Ibidem, nr kat. 51, s. 54.

8Listy Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer od sierpnia do pazdziernika 1915 r. oraz od
wrzesnia 1916 do stycznia 1917 r., w: Lovingly Georgia..., s. 14-17, 46, 186, 212, 226, 238;
listy Georgii O’Keeffe do Alfreda Stieglitzaz 12113 lutego 1916 r., 21 grudnia 1916 r., w: My
Faraway One. Selected Letters of Georgia O’Keeffe and Alfred Stieglitz, vol. 1, ed. S. Greenough,
Yale University Press, New Haven 2011, s. 67-68, 92.

¥List Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z sierpnia 1915 r., w: Lovingly Georgia..., s. 14-17.

X Jbidem.

1 Marius de Zayyas, Simultanism, ,291”, 1915, no. 1, s. 5.
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nych punktéw widzenia, tak jak miato to miejsce w kubizmie i przedstawie-
niu stadiéw jej ruchu, jak to czyniono w futuryzmie. De Zayyas opisywal wiec
symultanizm zainteresowanym nowoczesna sztukg Amerykanom jako fuzje
dwéch awangardowych nurtéw, réwnoczesnie wyrazajac watpliwo$¢ czy moze
by¢ on aplikowany w malarstwie, sktaniajac sie raczej ku jego mozliwosciom re-
alizacyjnym stwarzanym przez awangardowy fotografie. By¢ moze wiec Early
no. 2 jest préba zmierzenia sie z problemem zdefiniowanym w 291. Moze o
tym zaswiadcza¢ ukazanie abstrakcyjnej formy w dynamiczny, wyobrazajacy
poszczegdlne stadia ruchu, sposéb. Jej kubistyczne uprzestrzennienie, nie
za pomoca modelunku szaro$ciami, a linii wybiérczo sugerujacych tréjwy-
miarowos(, zyskujacych sens przy r6znych punktach widzenia, zdaje sie po-
twierdzac to przypuszczenie.

Prace traktujace wariantowo jedng forme, multiplikujac, redukujac lub
przesuwajac ja z centrum pola obrazowego na jego peryferia, opieraja sie na
zasadach budowania dziela proponowanych przez Dowa??. O’Keeffe powré-
cita w 1915 r. do jego pomysléw poznanych na kursach w Charlottesville,
poszukujac w pracy z forma kompozycyjnej harmonii. Ponadto po raz pierw-
szy stworzyla abstrakcje, ktdrej jako formy ekspresji zwolennikami byli
Dow i Bement?®. Takze i modelunek przestrzeni czernig, bielg i szaroscia,
obecny w analizowanych tu pracach, znajduje odzwierciedlenie w propago-
wanej przez Dowa teorii notanu — japonskiej techniki rozplanowania na
plaszczyznie obszaréw czerni i bieli. Celem byto zyskanie na dwuwymiaro-
wej powierzchni zludzenia przestrzennosci, ktéra miata postuzy¢ nowym
pokoleniom malarzy do stworzenia lepszej niz dotychczas sztuki®.

No. 20 — form music — Special®® przykuwa uwage juz swoim tytulem,
a dokltadnie jego drugim cztonem, nawigzujacym wprost do koncepcji muzyki
obrazéw, z ktéra artystka zapoznala sie w czasie studiéw w Charlottesville
u Alana Bementa, a ktéra dotad nie znalazta odzwierciedlenia w jej sztuce?.
Muzyka obrazéw zakladala odejscie od mimetyzmu na rzecz nieprzedsta-
wiajacych, swobodnych form ekspresji, a takze przewidywala odmienny
od wcze$niejszego model recepcji. Wywodzita sie z wiary awangardzistéw
poczatkéw XX w. w powinowactwo sztuk wizualnych i dzwiekowych, gdzie
dzieto plastyki mialo podobnie jak utwér muzyczny dziata¢ na odbiorce
serig niekoniecznie odnoszacych sie wprost do rzeczywistosci bodzcéw.

22 A.W. Dow, Composition, Doubleday Doran, New York 1913, s. 26-28, 38-52.

%B. Dijkstra, Georgia O’Keeffe and the Eros of Place, Princeton University Press, Princeton
1998, s.100-107.

2 A.W. Dow, op. cit., s. 53- 70; B. Dijkstra, op. cit., s. 100-107.
%B.B. Lynes, op. cit., nr kat. 53, s. 55.
%6 List Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z czerwca 1915 r., w: Lovingly Georgia..., s. 5.
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Jednym z wazniejszych oredownikéw takiego przeformulowania sztuki byt
Wassily Kandinsky, malarz i autor czytanego przez O’Keeffe w czasie studiéw
u Bementa traktatu artystycznego O Duchowosci w sztuce. Wiescit nowa wi-
zje tworcy, ktéry niczym muzyk z dzwiekowych rudymentéw bedzie tworzyt
dowolnymi formami kompozycje bedace nie iluzja, ale bodZzcami wywoluja-
cymi emocje®’. Mistrzostwo artystyczne w tym ujeciu wigzalo sie z moderni-
stycznym marzeniem o stworzeniu kompozycji jednoznacznej, wzniecajacej
w kazdym podobne, uniwersalne odczucia, niezalezne od zewnetrznego
kontekstu, ktéra przyblizataby do piekna, sensu jakiejkolwiek dziatalnosci
artystycznej. O’Keeffe marzyla razem z modernistami®®, piszac do Pollitzer
o swoich obrazach:

Powiedz mi, czy podoba Ci sie¢ moja muzyka? [...] taka jest wlasnie moja
melodia. Bardzo chcialam sie komus z tego zwierzy¢ — wyrazi¢ wspania-
tos¢ uczucia, ktére data mi muzyka — Pan Bement tak bardzo ja lubit®.

Na kompozycje No. 20 — form music skladaja sie formy koliste. Centrum
zajmuje spory okrag, w ktérego wnetrze wpisane sa wybijajace sie na plan
pierwszy dwa ciemne ksztatty, wydajace sie by¢, poprzez modelunek czer-
nig, kulami. Do kazdej z nich jest przytaczony smukty i wydtuzony element
pnacy sie ku gérnej krawedzi dziela. ,Cient” catej tej formacji niczym echo
pojawia sie dwukrotnie wewnatrz okregu, w ktéry zostaly wpisane kule.
Przy prawej krawedzi kompozycji dostrzegalne jest znaczne zageszczenie
elementéw. W dolnej partii widoczne jest modelowane szaroécig koto-kula,
za ktéra diagonalnie rozposciera sie szeroka smuga, wnoszaca wrazenie ru-
chu opadajacego ku lewej, dolnej stronie pola obrazowego. Powyzej, réwniez
przy prawej krawedzi kompozycji, znajduja sie jasnoszare, waskie, falujace
smugi pnace sie ku szczytowej czesci obrazu. Wertykalizm, a takze kierun-
kowa neutralnos¢ okregu w centrum kompozycji, tagodza ostros¢ znajdujacej
sie ponizej diagonali. Takie charakterystyczne zestawienie okregu z diago-
nalg przypomina zabieg wprowadzony we wczesnej pracy z lat 1907-1908
pt. Kompozycja z martwym krélikiem i miedzianym garnkiem, opisany przeze
mnie w cze$ci pracy poswieconej studiom u Meritta Chase’a w Chicago. Tam
opadajaca ku lewemu, dolnemu wierzchotkowi kompozycji diagonala, wy-
znaczana przez krélicze cialo, byla réwnowazona przez naczynie o walco-
watym ksztalcie, wprowadzajace kierunkowa neutralnos¢, z jednej strony
uspokajajac calos¢, a z drugiej podkreslajac symboliczny wymiar obrazu.
Kompozycja ta stanowila kulminacje studiéw u Meritta Chase’a, ktéry

?’B. Dijkstra, op. cit., s. 148.

% Listy Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z czerwca 1915 r. i pazdziernika 1915 r.,
w: Lovingly Georgia..., s. 5, 71.

2 List Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z czerwca 1915 r., w: Lovingly Georgia..., s. 5.
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przede wszystkim podkreslat istotno$¢ wypracowania w kazdym dziele
interesujacego ukltadu linii i kierunkéw jako narzedzia do osiggniecia
malarskiego celu. Dla Chase’a byt on przede wszystkim zwigzany z prze-
kazaniem tresci realizowanej w obrazie w estetycznie wyszukany sposéb.
O ile wiec w Kompozycji z martwym krélikiem chodzito o elegijny wydzwiek
i eleganckie udostownienie konceptu martwej natury, to w przypadku No.
20 — form music, wykorzystujacym wczeéniej wyuczong u Chase’a troske
o harmonizowanie elementéw w celu wypracowania dobrego dziela, chodzi
o zrealizowanie zawartego w tytule muzycznego odwotania, proponowane;j
przez Bementa muzyki obrazéw?®. Za sprawg rozwigzan kompozycyjnych,
kierunkéw wyznaczanych przez jej elementy, obraz wydaje sie zdradzac
polifoniczng inspiracje stojaca u jego podstaw. Malarce zalezalo na wy-
tworzeniu nowych mozliwosci, nie tylko formalnych przez wykorzystanie
abstrakgcji, ale i zwigzanych z recepcja. Wierzyla bowiem w bezposredni,
emocjonalny i niezaposredniczony intelektualnie odbiér, podczas ktérego
widz nie skupialby sie na mozliwych do przypisania dzielu anegdotycznych
historiach, ale podobnie jak w przypadku muzyki, na wlasnych wrazeniach
powodowanych przez widziana forme*!. Wiele lat p6zniej na temat jedne;j
z kompozycji*? powstatych na przelomie 191511916 r., napisata:

Oto przedstawienie tego, czego nigdy nie widziatam, znajac to tylko
z rzeczywisto$ci obrazéw. Czesto jestem zaskoczona efektem ludzkich
mys$li i domniemywan na temat tego, co wlasnie widza.*

Ta czesto wykorzystywana w kolejnych pracach koncepcja stala sie wazna
dla malarskiego jezyka O’Keeffe, ktéry byl dla niej zawsze nieprzystawalnym
wzgledem widzialnej rzeczywistosci i odnoszacym sie do emocji widza. Samo
mysélenie o obrazie jako artystycznym medium porozumienia, podobnego
w swej formie i dziataniu do muzyki, bardzo odpowiadato O’Keeffe.

Teksas i Nowy Jork 1916-1917

Niezadowolona z pracy w Columbii O’Keeffe zdecydowata sie z poczatkiem
1916 r. na zmiane pracodawcy i rozpoczeta nauczaé w West Texas State
Normal College w Canyon. Zmiany, ktére wowczas zaszly, obejmowaly jesz-
cze jeden obszar — obszar artystycznej dziatalnosci.

30List Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z pazdziernika 1915 r., w: Lovingly Georgia..., s. 71.

1 Listy Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z pazdziernika 1915 r. i 14 stycznia 1916 r.,
w: Lovingly Georgia..., s. 71, 122.

$2Mowa o kompozycji Drawing. V.: B.B. Lynes, op. cit., nr kat 59, s. 58.
3 Ibidem.
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Obejrzenie przez Stieglitza 1 stycznia 1916 r. prac dostarczonych przez
Pollitzer zmienilo zycie O’Keeffe. Stalo sie to za sprawg stéw wypowiedzia-
nych przez niego:

Wreszcie, kobieta i pedzel. Niezwykla — o szerokich horyzontach,
wieksza, lepsza niz wiekszos¢ kobiet, alez ona wrazliwa [...] spéjrz tylko

na te linie. [...] Od dawna w 291 nie byto tak szczerych i pieknych prac. [...]

nie mialbym nic naprzeciw gdyby pojawily sie w jednej z jej [galerii] sal. [...]

Dziekuje [...] ze datas mi je dzis zobaczy¢.**

Czas zakonczenia artystycznej edukacji i rozpoczecia osobistych poszu-
kiwan z uwzglednieniem zdobytej wiedzy zostal wiec nagrodzony stowami
uznania i atrakcyjnag propozycja wystawiania w jednej z najwazniejszych
amerykanskich galerii prezentujacych sztuke nowoczesng. O’Keeffe pra-
cowala jeszcze pilniej nad kolejnymi realizacjami rodzacych sie pomystéw.
Zyskana wiara we wlasne mozliwosci prawdopodobnie wplyneta na decyzje
o powrocie do Nowego Jorku. Wiosna 1916 r. przekonala teksanskich pra-
codawcéw do wystania jej na semestralny kurs metodologii Arthura Wesleya
Dowa odbywajacy sie na nowojorskim Teachers College. Szybko wiaczyta sie
w rytm zycia artystycznego miasta, nie opuszczajgc wystaw europejskiej
i amerykanskiej awangardy, tworzac od jesieni 1916 r. do wiosny 1917 r.,
az 85 prac, poprzedzanych licznymi szkicami. Pozostawila po sobie takze
szkicownik zawierajacy akwarelowe widoki gérzystego krajobrazu. Czesto
tez odwiedzala Stieglitza w jego galerii 291, przygotowujac sie do pierw-
szego zaprezentowania szerokiej publiczno$ci swoich prac®.

Malarka nie byla jednak na jej otwarciu 23 maja, gdyz opuscila miasto
1 maja z powodu $mierci matki. Wystawe zobaczyla p6zniej, kiedy wrécita
dokonczy¢ semestr na Teachers College. Lato spedzita po raz ostatni wsp6l-
pracujac z Bementem, w odbywajacej sie w Charlottesville szkole letnie;j.
Zima 1916 r.iwiosna 1917 r. pracowala jako wykladowczyni sztuk plastycz-
nych w West Texas State Normal College. Wyjazd z Nowego Jorku nie za-
koniczyt jednak jej znajomosci ze Stieglitzem, ktéry nadal wspieral na rézne
sposoby mlodg artystke, wierzgc w jej talent i proponujac kolejne wystawy.
Nastepny przetom w zyciu O’Keeffe nastapil w kwietniu 1917 r., gdy po raz
drugi w 291 pojawily sie jej prace, tym razem na wystawie indywidualne;j.
Niedlugo pézniej Stieglitz wraz z przyjacielem — artystg Paulem Strandem

34List Anity Pollitzer do Georgii O’Keeffe z 1 stycznia 1916 r., w: Lovingly Georgia..., s. 116.

% Z racji niezachowania listy prezentowanych eksponatéw domniemywa sie, ze na
wystawie z 1916 r. pokazano nastepujace dzieta: No. 2 — Special, No. 5 Special, No. 7 Special, No.
3 — Special, No. 4 Special, Early Abstraction, No. 12 — Special, No. Special, Untitled (nr kat. 55),
Second, Out of my Head, Abstraction with Curve and Circle (cyt. za: B.B. Lynes, op. cit., s. 51-59).
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— przekonali malarke do porzucenia pracy w Teksasie, przeprowadzki do
Nowego Jorku oraz po$wiecenia sie tylko i wyltacznie sztuce.

Prace powstajace w calym tym okresie trudno precyzyjnie umiesci¢ w cza-
sie i miejscu z racji podrézowania O’Keeffe. Z pewnoscig mozna jedynie stwier-
dzi¢, ze efektem pobytu na Teachers College jest praca No. 14 Special, ktérej
okolicznos$ci powstania zostaly opisane®® przez O’Keeffe?. Jest to abstrak-
cja wykonana weglem, charakteryzujaca sie przestrzennym modelunkiem
szaro$cig oraz stosowanymi geometrycznymi ksztaltami, przede wszyst-
kim kwadratami oraz diagonalnymi liniami i falami. U zrédet jej powstania
stala poznana juz wczesniej u Bementa teoria muzyki obrazu polegajaca na
przenoszeniu doznan dzwiekowych na ptétno tak, by dzielo nasladowatlo
kompozycje muzyczna z jej abstrakcyjnoscia i brakiem referencji wzgledem
rzeczywistosci, dazac do wytworzenia u odbiorcy odczucia estetycznego. Wy-
korzystanie tego konceptu wynikalo z jego obecnosci na zajeciach w Teachers
College, ktéremu ton nadawal wéwczas Dow, jeden z jej zwolennikéw. W efek-
cie O’Keeffe, uczestniczac w prowadzonych przez niego lekcjach, zglebiata ja
i przepracowywata dalej.

Drugim Zrédlem artystyczno-intelektualnych impulséw w omawianym
okresie byta korespondencja O’Keeffe ze Stieglitzem. O ile do czasu majowej
wystawy prac malarki wymiana listéw byla do$¢ skapa i nie odnosita sie
(poza oméwieniem wrazen Stieglitza na temat zobaczonych w Nowy Rok
prac) do kwestii artystycznych, to po maju 1916 r. jej charakter bardzo sie
zmienia. Pisali do siebie czesciej, nie tylko o sprawach powierzchownych,
ale o wlasnych zyciowych wyborach, filozofii tworzenia i sztuce. Wiekszos¢
badaczy nadaje tej korespondencji i jej efektom ogromne znaczenie dla ar-
tystycznej biografii O’Keeffe, traktujac ja jako wazaca na rozwoju artystycz-
nego jezyka malarki, ktérego formowanie sie jest traktowane lakonicznie.
W tym ujeciu to Stieglitz, piszac o wlasnych pogladach na sztuke, polecajac
O’Keeffe lekture jego zdaniem waznych ksigzek, mial zebra¢ w intelektualne
ramy jej dotychczasowe intuicje artystyczne. Takie stwierdzenie, w kontek-
$cie juz przytoczonych faktéw z wezesnych lat twérczosci i edukacji malarki,
budzi watpliwosci, bowiem bagaz zdobytych przed poznaniem Stieglitza do-
$wiadczen trudno okresli¢ intuicjami.

Faktem jest, iz Stieglitz wielokrotnie rekomendowal O’Keeffe rézno-
rakie ksigzki, m.in. powiesci, gléwnie amerykanskich autoré6w*, oraz pu-

%D. Bry (ed.), G. O’Keeffe. Some Memories of Drawings, University of New Mexico Press,
Albuquerque 1988 (strona nienumerowana).

37B.B. Lynes, op. cit., nr kat. 61, s. 59.

%8 List Alfreda Stieglitza do Georgii O’Keeffe z 10 pazdziernika 1916 r., w: My Faraway
One..., s. 54.
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blikacje z zakresu refleksji estetyczno-filozoficznej Amerykanina Willarda
Huntingtona Wrighta®, charakteryzujace sie estetycznym formalizmem
i malarskim uniwersalizmem, dzi§ bezposrednio wigzanymi z formacja
modernistéw. Byla to ksigzka Creative Will i dopiero co napisana praca
Modern Painting®®, z ktérej przygotowywanych do druku fragmentéw zda-
wal sprawe. Wright wyrazal wiare w mozliwo$¢ stworzenia dzieta uniwer-
salnego, odczytywanego przez kazdego w ten sam sposéb. Mialo sie to
dzia¢ przez wypracowanie udatnej formalnie kompozycji, nieodnoszacej sie
do konkretnej rzeczywistoéci pozaobrazowej, a znaczacej tylko w obrebie
obrazu, oscylujacej wokét podstawowych form, wywolujacych emocje na-
wigzujace do ogdlnoludzkich kwestii i przezy¢ stanowigcych sens dziefa.
Srodkami do realizacji tego celu byty natomiast wola, intelekt i emocje
twdrcy, ktére, formujac dzielo, zostaja w nim na zawsze.

Dla O’Keeffe taki sposéb myslenia nie byl zupelnie nowy. Juz wczesniej
zapoznala sie z nim za sprawg Bementa i Dowa, ktérych celem byto zapro-
ponowanie artystom odejscia od mimetyzmu jako wyznacznika udatnosci
pracy, na rzecz kompozycji niekoniecznie przedstawiajacej, ktérej gléwna
wartoécig miato by¢ piekno, warto$¢ uniwersalna wtasciwa sztuce, czytelna
dla kazdego i pozadana przez odbiorcéw. Co wiecej, zainteresowanie kom-
pozycja jako forma przemyslang, bedaca zbiorem podstawowych form i kie-
runkéw tworzacych dzielo, jego sens i wartos¢ estetyczng, byto gléwnym
przedmiotem studiéw u Meritta Chase’a. Sama natomiast troska o emocjo-
nalnajednoznaczno$é towarzyszyla jej juz od pierwszych momentéw rozpo-
czecia studiéw u Vanderpoela, traktujacego rzeczywistos¢ transcendentalng
naréwniz fizyczna, wierzac w jednoznacznos¢ percepcji obu na ptétnie. Pro-
ponowane przez Stieglitza ksigzki, czytane zresztg przez O’Keeffe z duza
ciekawoscig*, nie wprowadzaly wiec radykalnie nowych elementéw w ob-
reb jej artystycznej refleksji, opisujac jedynie w koherentny sposéb poglady
wczesniej funkcjonujace w USA. Ich Zrédlem byla brytyjska mysl estetyczna
wczesnego modernizmu, tworzona przez Waltera Patera i Clive'a Bella. Co
istotne, O’Keeffe nie wlaczyla powyzszych tresci w obreb wlasnej filozofii
tworzenia w calosci, dystansujac sie od utopijnego przekonania (szczegél-
nie jaskrawego wtasnie w ksigzce Wrighta) o mozliwosci wypracowania
calkowitego porozumienia miedzy twoérca i jego konceptem a zindywidu-
alizowanym odbiorca. Ciekawilo ja to, co poczuja widzowie ogladajacy jej

% Listy Alfreda Stieglitza do Georgii O’Keeffe z 10 pazdziernika 1916 r.; 16 listopada
1916 r.; 4 grudnia 1916 r., w: My Faraway One..., s. 54, 73-75, 84-87.

“OW.H. Wright, Modern Painting, Dodd Mead & Co., New York 1915; idem, Creative Will,
John Lane Co., New York 1916.

“ Listy Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z grudnia 1916 r. i stycznia 1917 r., w:
Lovingly Georgia..., s. 226, 238.



PRZED ALFREDEM STIEGLITZEM. WCZESNA TWORCZOSE MALARSKA...

prace, jak je zrozumieja. Réwnoczesnie rozczarowywalo niepojmowanie
przez publiczno$¢ koncepcji abstrakeji jako plastyki nieodnoszacej sie bez-
posrednio do realnosci, ale dzialajacej na zmysty, w ktérej wielu doszuki-
walo sie anegdotycznych senséw pomiedzy organicznymi ksztattami.

Chce powrdci¢ do starego pytania, ktére tak denerwowalo Anite —
Czym jest sztuka ? [...]. Moze sta¢ sie niag wszystko, co widze [...], co pézniej
zyskuje ten przedziwny rodzaj piekna — i czymze to jest?*

[O wlasnych obrazach:] Prébujac wyrazié siebie — nie bytam pewna
czy mam co$ waznego do powiedzenia — a s takie rzeczy, ktére chcemy
wyrazi¢ — do tego potrzebne jest tak wiele odwagi. Bytabym bardzo za-
interesowana, co ludzie z nich [obrazéw] zrozumiejg — jesli zrozumieja
cokolwiek — Czyz nie bylby to wspaniaty eksperyment [...].**

Zwolennicy tezy o decydujacym wplywie Stieglitza na twérczosé
O’Keeffe, w konsekwencji jego oddzialywania i propozycji, méwia o ame-
rykanskim charakterze jej sztuki. To réwniez powinno wzbudza¢ watpliwo-
§ci, gdyz ten narodowy duch nie przejawia sie ani w warstwie wizualnej, ani
w wypowiedziach artystki. Wydaje sie malo prawdopodobne, by O’Keeffe,
majac silng artystyczna osobowos¢ ksztaltujaca sie na wiele lat przed po-
znaniem Stieglitza, mogla w krétkim przedziale czasu ulec przemoznemu
wplywowi jednej osoby. Warto takze zauwazy¢, ze badacze zdecydowanie
przeceniajg obecno$¢ amerykanskich impulséw w wypowiedziach Stieglitza.
Pisal on sporo o amerykanskich awangardzistach, aktywnie prezentujac ich
sztuke, gtéwnie za posrednictwem pisma 291, co faktycznie formowalo po-
mysly O’Keeffe. Z drugiej strony, jego propozycje filozoficzno-estetyczne,
o amerykanskim rodowodzie, ogniskujace sie przede wszystkim w mysli
Wrighta nie wywarty na O’Keeffe wiekszego wplywu z racji ich wtérnosci
wzgledem wczeéniej poznanych konceptow.

Reasumujac, przypisywanie Stieglitzowi decydujacego wplywu na
wrazliwo$¢ artystyczng O’Keeffe wydaje sie przesadzone. Korespondencja
i sztuka z lat 1916-1917 nie pokazuje bowiem radykalnej zmiany w obre-
bie czy to myslenia artystki o sztuce, czy jej prac. Wiekszos¢ dziel wéwczas
malowanych stanowia abstrakcje. Czes¢ z nich wykazuje cechy upodabnia-
jace je do kompozycji powstajacych w czasie pobytu w tak nielubianej przez
artystke Columbii, powtarzajac weglowa technike i formy, ktére doktadnie
nasladowaly cykle wéwczas powstale. Ponadto gleboko tkwig w metodolo-
gii nakreslonej przez Dowa, opierajacej sie na wariacyjnosci przedstawien

“2List Georgii O’Keeffe do Alfreda Stieglitza z 13 listopada 1916 r., w: My Faraway
One..., s. 68-73.

3 List Georgii O’Keeffe do Anity Pollitzer z 4 stycznia 1916 r., w: Lovingly Georgia...,
s. 117-119.
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w poszukiwaniu idealnie harmonizowanej formy. W ten sposéb I — Special**
przypomina forme znang z wczeéniejszego No. 2 — Special, ulegajaca tu wy-
raznemu przyciemnieniu, a No. 13 Special i abstrakcja bez tytulu®, z cha-
rakterystycznymi obtymi formami, ktérych zarysy uktadajg sie w falujaca
forme, sg echem No. 20 — From Music — Special. Black Lines oraz Blue Lines*¢,
namalowane w roku 1916, to niezwykle podobne do siebie prace, z zakrzy-
wionga parg linii oraz plama barwy u dotu obrazu. R6znij sie one natomiast
sposobem zalamywania jednej z linii, rodzajem uzytego papieru oraz za-
stosowana barwg. O’Keeffe poswiecita im kilka zdann w spisanych przez
siebie wspomnieniach o tworzonej sztuce. Stwierdzila, iz obie kompozycje
powstaly na drodze systematycznej pracy z wieloma szkicami, za sprawg
ktérych starala sie uchwyci¢ najwtasciwsza wedtug siebie forme®’.

Wiekszos$¢ powstalych w omawianym okresie prac charakteryzuje
sie jednak zmiang wczeéniejszego konceptu abstrakcji uprawianej przez
O’Keeffe, poprzez dodanie do niego koloru o rozbudowanej gamie i wpro-
wadzenie bardziej zréznicowanych, organicznych form. Nietytulowane
abstrakcje*®, nazywane zwyczajowo od dominujacych w nich koloréw (Red,
Blue, Yellow; Red, Blue, Green; Blue, Green, Red; Red and Green No. III, etc.), zo-
staly oparte na nieidentyfikowanych formach powstajacych w wyniku swo-
bodnego rozlewania po polu obrazowym farb akwarelowych, wzajemnie sie
przenikajacych, dajac r6znokolorowy efekt.

Wazna cze$¢ tworczosci omawianego czasu zajmuje abstrakcja z na-
tury, w ktoérej obrebie O’Keeffe tworzyla uabstrakcyjnione widoki* i nie-
figuratywne kompozycje, wywiedzione z obserwacji natury. Przykladem
takiego dzialania jest cykl poswiecony kanionowi Paolo Duro. Sktada sie na
niego kilka szkicé6w®’, notujacych jeden widok na rézne sposoby oraz trzy
samodzielne prace — No. 15 Special, No. 21 — Special i No. 20 — Special®',
odtwarzajace jego najbardziej charakterystyczne elementy w swobodny,

“B.B. Lynes, op. cit., nr kat. 116, s. 81
4>Thidem, nr kat. 157, 158, s. 98.

46 Thidem, nr kat. 62-64, s. 60-61.

“7D. Bry (ed.), op. cit. (strona nienumerowana).
48 Ibhidem, nr kat. 81-89, s. 64-67.

““Do tego typu prac nalezy zaliczy¢ powstajace pomiedzy rokiem 1916 a pierwsza potowa
1917 r. kompozycje takie, jak: Evening; Green Hill; Pink and Blue Mountain; Landscape; Layered
Mountain; Blue Hill No. 1, I1, ITI, Morning Sky with Houses; Sunrise, Morning Sky; Sunrise and Little
Clouds No. I, II. Patrz: B.B. Lynes, op. cit., nr kat. 104-110, 127, 131-134, s. 76-78,85, 88-89

*0B.B. Lynes, op. cit., nr kat.135-153, s. 90-95.

5'Ibidem, nr kat. 154-156, s. 96-97.
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syntetyczny sposéb. Takze inne prace (Red Landscape, No. 22 — Special®?)
wydaja sie efektem podziwiania gérskiego krajobrazu Teksasu, ktéry zo-
staje ukazany nie tyle obiektywnie, z zaznaczeniem prawdziwego przebiegu
formacji skalnych, ile portretowany jest wrazeniowo, bez intelektualnego
zaposredniczenia, przekazujac nastréj miejsca, w sposéb zaczerpniety ze
szkoly Vanderpoela.

Wiele pejzazy omawianego okresu, takich jak np. Pink and Blue Mountain,
czy serie prac Blue Hill*®, np. Blue Hill No. II, cechuje niewystepujaca u O’Keeffe
wczedniej swobodnie kladziona, akwarelowa farba, intencjonalnie rozle-
wana i tworzaca duze zacieki, ktére wytwarzaja ztudzenie przestrzennosci,
przywodzac na mysl wskazania Dowa. Co wiecej charakterystyczne rozle-
wanie barwy na plaszczyznie jako zabieg artystyczny, wyraznie uwidacznia-
jacy sie w powyzszych dzielach, pojawia sie po raz pierwszy nie na plétnie,
lecz papierze listowym. W pazdzierniku 1916 r. O’Keeffe tak napisata do
Stieglitza o swoim nowym pomysle na tworzenie:

Dzi$ noca chce namalowad $wiat miotta — lubie to nagromadzenie
koloru, takie jak u Hartley’a [...]. Nie dbam o podtoge — po prostu chce
rozlewaé farbe.>*

Podsumowanie

Zaprezentowane dziela Georgii O’Keeffe, zestawiane z teoriami artystycz-
nymi i réznorakimi impulsami, z ktérymi spotykala sie na drodze swojej
edukacji oraz wczesnej tworczosci, miato na celu rozwiniecie istniejacego
stanu badan, marginalizujacego ten okres jej zycia oraz wypelnienie obec-
nych w nim luk. W $wietle powyzszych analiz niemozliwe do utrzymania sa
dotychczasowe tezy, powszechne tak w $wiadomosci publicznoéci, jak i wielu
badaczy, dotyczace decydujacego wpltywu Stieglitza na artystyczny jezyk
i tworcza wrazliwos¢ O’Keeffe. Réwniez bedace konsekwencja tego stanu
rzeczy prze$wiadczenie o amerykanskim rodowodzie stosowanych przez
nig zabiegdéw niemozliwe jest do dalszego podtrzymania.

Stieglitz jako odkrywca talentu O’Keeffe z cala pewnoscig przyczynit
sie do stawy, ktérg zyskata artystka, jak i do rozpoznawalnosci jej dziet
oraz niej samej. Bez niego, jak zostalo powiedziane w czesci poswieconej
latom 1916-1917, O’Keeffe by¢ moze nie zdecydowalaby sie zosta¢ ma-

52Jbidem, nr kat. 159-160, s. 99.
53Ibidem, nr kat.106, 108-110, s. 77-78.

4 List Georgii O’Keeffe do Alfreda Stieglitza z 24 listopada 1916 r., w: My Faraway
One..., s. 58.
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larka, a jej prace moglyby nigdy nie zawisng¢ w galeriach. Trudno sobie
wyobrazi¢ przebieg kariery tej malarskiej innowatorki bez udziatu Stie-
glitza i stosowanych za jego sprawa promotorskich zabiegéw. Wyczucie
tamtejszego $wiata artystycznego, stworzenie wokdt O’Keeffe i jej prac at-
mosfery skandalu i przekroczenia spoleczno-obyczajowych uwarunkowan
przy uzyciu jezyka psychoanalizy, przyczynito sie do szybkiej popularyzacji
jej twoérczosdci i utrzymywania wokoé!l niej przez wiele lat stalego zaintere-
sowania. W kontekscie zabiegéw promotorskich wplyw Stieglitza jest wiec
niezaprzeczalny. Jednak jego rozciggniecie na plaszczyzne artystycznego
oddzialywania i jego konsekwencji w $wietle powyzszych analiz jest wat-
pliwe.

O’Keeffe dysponowala bowiem szerokim spektrum mozliwosci arty-
stycznych, wywiedzionym z r6znych doswiadczeni. W swoich dzietach taczyta
rézne impulsy i koncepcje malowania, tworzac oryginalny jezyk wypowiedzi
tworczej, zakotwiczony we wlasnej przeszlosci, lekcjach odbytych u réznych
pedagogéw, przeczytanych ksigzkach i zobaczonych dzietach, o nieamery-
kanskim, ale miedzynarodowym rodowodzie. Wyksztalcita takze akade-
mickie umiejetnosci rysunkowe, zyskujac sprawnos¢ w obrebie klasycznych
technik oraz tematéw malarskich, jak réwniez przejeta awangardowsy teo-
rie abstrakcji. Postugiwata sie amerykanska, péznoromantyczng, materia-
listyczno-transcendentalng filozofig, taczong z wéwczas nowoczesniejsza,
kosmopolityczna teorig uniwersalizmu emocjonalnego. Wazna byta dla niej
i koncepcja Dowa o amerykanskim rodowodzie, dotyczaca kategorii piekna
jako celu wszelkiej artystycznej dzialalnoéci, jak i europejska mysl Kan-
dinsky’ego dotyczaca duchowos$ci w sztuce oraz muzycznego formalizmu.
Spektrum wplywajacej na nig sztuki byto ogromne, od europejskiego aka-
demizmu, przez postimpresjonizm, nowojorska awangarde, dalekowschod-
nia grafike, po secesje, art nouveau oraz amerykanska ilustracje prasows.
W chwili poznania Stieglitza byla wiec osoba, ktéra sporo poznata i wiele
zdazyla wyprébowaé we wlasnej twérczosci, rok wezeéniej wyrazajac swoj
indywidualny program estetyczno-filozoficzny w licie do przyjaciétki.

Stieglitz nie trafil wiec na zdolng amatorke, ale wyksztalcona profe-
sjonalistke o szerokich horyzontach. Jego mozliwosci zaproponowania
czego$ nowego orientujacej sie w artystycznych aktualiach malarce, be-
dacej na biezaco ze specjalistyczna prasg i zyciem wystawowym w kraju,
byly wiec niewielkie. Wszystko to, co polecal O’Keeffe, ta znata wczesniej
w mniej lub bardziej fragmentaryczny sposéb. W efekcie prowadzonej
przez nich od 1916 r. korespondencji charakter twdrczosci O’Keeffe nie
ulega diametralnej zmianie, podobnie zreszta jak jej wypowiedzi na temat
sztuki i obieranych sposobdéw tworzenia. Twoérczos¢ O’Keeffe zaprezen-
towana publicznosci w latach 1916 i 1917 nie jest nastepstwem dziatan



PRZED ALFREDEM STIEGLITZEM. WCZESNA TWORCZOSE MALARSKA...

Stieglitza, ale tworem wynikajacym z kilkunastoletnich do$wiadczen arty-
stycznych. Nie ma ona tez w sobie zadnych esencjonalnie amerykanskich
cech, tak chetnie jej przypisywanych, ale wynika ze zderzenia tradycji eu-
ropejskiej z amerykanskim eksperymentem, bedac dopelnieniem dokonan
tworczych artystki sprzed poznania Stieglitza.

Before Alfred Stieglitz. The Early Paintings of Georgia O’Keefe,
1905-1917 (Part II: 1914-1917)

by Karolina Anna Rosiejka
Abstract

This article discusses the early works of Georgia O’Keeffe, famous American
abstract painter, and examines various factors which informed her art from the
schooling period to her first solo exhibition in 1917. The paper aims to deal with
the assumption, widespread in the art history, about the major impact of Stieglitz
(the artist’s promoter) on O’Keeffe’s art. The author, studying pictures, the artist’s
memories, and the education methods of her teachers, verifies that her art was
formed by diverse experiences, gained during the considered years, and not by
Alfred Stieglitz only, as many scholars seem to claim. Her artistic style is explained
as the outcome of both American and European aesthetic thought, as well as the
legacy of various art tendencies like Academic Art, European Art Nouveau, Post-
Impressionism and Oriental Art.

Keywords: art history, American Art, modernism, aesthetics, Georgia O’Keeffe,
Alfred Stieglitz.
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