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Historia i polskosé¢ w ujeciu Andrzeja Panuf-
nika. Muzyka jako ,,odbicie” swiata

Nie pytajcie, jak ta muzyka powstaje.

Po prostu stuchajcie i dzielcie ze mna moje przezycia
twoércze raczej przez odbidr instynktowny niz przez ana-
lize intelektualna.

Andrzej Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie*

Muzyka jest wyrazem emogji i uczué. Idealem moim
jest utwor, w ktérym tre$¢ poetycka taczy sie z doskona-
toscig muzycznego rzemiosta.

Sama poezja nie decyduje o muzycznej wartosci utworu,
podobnie jak samo rzemioslo grozi popadnieciem w martwe
i suche formutki.

Nieprzemijajace piekno rodzi sie tylko z réwnowagi
obu tych elementéw.

Andrzej Panufnik, Credo artystyczne?

ndrzej Panufnik (1914-1991) poprzez wielowatkows, naznaczong przez
wydarzenia historyczne i emigracje biografie pozostaje gdzie$ na uboczu
w dyskursie muzyki polskiej®. Lata drugiej wojny $wiatowej kompozytor spe-
dzit grywajac razem z Witoldem Lutostawskim w warszawskich kawiarniach,

tA. Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie, przet. M. Glifiska, Niezalezna Oficyna Wydawni-
cza, Warszawa 1990, s. 361.

2A. Panufnik, Credo artystyczne, Warszawa 25.04.1952 (rkps). Cyt. za: E. Siemdaj, Andrzej
Panufnik. Twérczos¢ symfoniczna, Wydawnictwo Akademii Muzycznej, Krakéw 2003, s. 295.

%O recepdji tworczosci kompozytora w Polsce i na $wiecie, zob. K. Szymanska-Stulka,
Recepcja cech polskich w twérczosci Panufnika w Polsce i na swiecie, [w:] eadem, Idiom polski
w twdrczosci Panufnika, Warszawa, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryderyka Cho-
pina 2005, s. 162-169. Zob. takze Raport o obecnosci muzyki Andrzeja Panufnika w Polsce i na
$wiecie, oprac. B. Bolestawska-Lewandowska, Warszawa 2014 [online], http://imit.org.pl/
uploads/materials/files/RAPORT%200%200becno%C5%9Bci%20muzyki%20Andrzeja%20
Panufnika_1991-2013%20-%20IMIT.pdf (dostep 22 IV 2016) oraz aneks do raportu, doku-
mentujacy dzialalnos$¢ koncertowo-popularyzatorska w r. 2014 — jubileuszowym r. Panuf-
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by po 1945 r. sta¢ sie ulubieficem i ,muzyczna wizytéwka” wtadzy?. W roku
1954 wykorzystal jeden z wielu zagranicznych wyjazdéw — do Zurychu —
by osig$¢ w Wielkiej Brytanii. W ujeciu A. Panufnika decyzje o emigracji prze-
sadzily nastepujace czynniki:
[...] niemoznos¢ samotnosci i koncentracji z racji uwiktania w zycie poli-
tyczne, cenzurowanie tworczosci, catkowita izolacja od muzyki zachod-
niej, obrzydzanie muzyki przez plage akademii, ograniczenie repertuaru
i wszechobecno$¢ gtosnikéw z dzwiekows tandets, wreszcie przygnebienie,

hipokryzja i zniechecenie jako uczucia, ktére zdominowaly atmosfere $ro-
dowiska®.

Przekonany, ze juz nigdy nie powréci do Polski, kompozytor niezwykle emo-
¢jonalnie przezywal powrét do ojczyzny w r. 1990, gdy zostal zaproszony na
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej ,Warszawska Jesient”.
Prébujac okresli¢ periodyzacje twoérczosci Panufnika, nalezy pamietaé
o jej kolejnych fazach wyznaczanych przez sprzezenie czasu historycznego
z biografia kompozytora. Rok 1945 stanowi pierwszy punkt odniesienia
— ,nowy poczatek”, wynikajacy z utraty wszystkich rekopiséw w wyniku

nika, http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Aneks_do_raportu_o_obecnosci_muzyki_
andrzeja_panufnika_w_polsce_i_na_swiecie.pdf (dostep 22 IV 2016).

* Lata powojenne to okres rozkwitajacej, ,odradzajacej” sie kariery tworczej oraz
problemy osobiste (m.in. $mier¢ rodzicéw i corki, problemy mieszkaniowe) i nawarstwiajace
sie, coraz wigksze dylematy moralne. Z jednej strony Panufnik jest doceniany i nagradzany
przez wtadze (co skutkuje m.in. wieloma wyjazdami zagranicznymi), z drugiej zas ciagle szuka
indywidualnej drogi tworczej (majac jednoczesnie na uwadze okreslong sytuacje polityczna).
Préby rekonstrukeji zaginionych utworéw, ,naginanie” motywéw ludowych, by przejs¢ sito
formalistycznej cenzury, skierowanie sie w strone historyzmu i poszukiwania polskosci. To
w pierwszych latach po wojnie powstang tak rézne dzieta, jak m.in. piesni masowe czy utwory
inspirowane Chopinem, muzyka staropolska. Przetlomowy okaze si¢ rok 1953, gdy Panufnik
nazwie sam siebie ,kukta kompozytora” (zob. A. Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie..., s. 232).

5A. Panufnik, Zycie muzyczne w dzisiejszej Polsce, ,Kultura” 1951, nr 11, s. 12. Cyt.
za: D. Gwizdalanka, Trzy postawy wobec totalitaryzmu. Roman Palester — Andrzej Panufnik
— Witold Lutostawski, [w:] Muzyka i totalitaryzm, red. M. Jablonski, J. Tatarska, Poznan, Wy-
dawnictwo Ars Nova 1996, s. 173. Po wyjezdzie Panufnika niektérzy koledzy-kompozytorzy
mieli do niego zal, ze w obliczu wstepnie zauwazalnych zmian zwigzanych z czasem odwilzy
po $mierci Stalina nie pozwolil im na jeszcze wieksza swobode twércza (np. zapoczatkowujac
zmiany w jezyku i wymowie swoich utworéw). Emigracja kompozytora byta tez kolejna oka-
zja dla wladzy, by w $rodowisku muzycznym kreowa¢ propagandowy wizerunek Panufnika
jako samolubnego czlowieka. Por. D. Gwizdalanka, op. cit., s. 173, 182; Zob. tez Panufnik.
Architekt emocji. Rozmowy o kompozytorze przeprowadzila Beata Bolestawska-Lewandowska,
wstep A. Zagajewski, Krakéw, Polskie Wydawnictwo Muzyczne 2014 (zwlaszcza rozmowy
z Camillg Panufnik czy Andrzejem Dzierzyriskim).
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dzialann wojennych, gtéwnie podczas Powstania Warszawskiego®. Kolejny
przelom to rok 1954, kiedy Panufnik emigruje do Wielkiej Brytanii. Wéw-
czas rozpoczyna on rekonstrukcje wszystkich swoich dziel, przygotowujac
je réwniez do publikacji w Wydawnictwie Boosey&Hawkes’. Przetom styli-
styczny nastepuje okoto r. 1968, kiedy to kompozytor okresla charaktery-
styczna komoérke trzydzwiekows, ktdra pokrétce zaczyna wykorzystywac:

Odkrytem komorke trzech nut, ktére [... ] ujawnily swe inspirujace i osobliwe
mozliwos$ci rozwojowe, a nawet, jak mi sie zdawalo, jakas site magiczna. [... ]
gralem [...] f-h-e (fa-si-mi) dodajac podéwiadomie ich dwa przewroty [... ].
Potem prébowalem réznych transpozydji [... ], wykorzystujac je zaréwno
horyzontalnie (melodycznie), jak i wertykalnie (harmonicznie), co dawato
niebywaly efekt organicznej jednosci. [... ] stanowi podstawe, na ktérej beda
wyrastaé wszystkie moje przyszlte kompozycje.

Nastepna faza, wyznaczona przez samego kompozytora, przypada na
lata 70. i zainteresowanie geometrycznoscia, jako ,sila napedows, prze-
nikajaca niemal wszystko co pisal”. Systematyke faz i etapéw twdrczosci
Panufnika podejmowali réwniez Tadeusz A. Zielinski, mgliscie okreslajac
cezure w roku 1968 (dwa okresy: wczesny i p6zny)', czy Adrian Thomas,
ktéry wyznacza cztery fazy: lata weczesne ksztaltujace styl, poczatkowe lata
dojrzalosci tworczej, lata powrotu do $wiata nowatorskich utworéw lat 40.,
neoromantyczno$¢''. Jedyna usystematyzowana periodyzacja tworczosci

¢ Przymusowy ,nowy” poczatek (podobnie jak u wielu innych, m.in. W. Lutostawskiego
czy S. Kisielewskiego) jak i quasi-filmowga scenke o poniszczonych i spalonych pozostatosciach
po rekopisach (nazywanych ,$mieciami”) kompozytor opisuje w swojej biografii. Zob. A. Pa-
nufnik, Andrzej Panufnik o sobie..., s. 145-152, 157-158.

7Juz wéwczas Panufnik rozpoczyna proces rewizji swoich dziel, ktéry bedzie towarzyszy¢
mu do konica kompozytorskiej kariery, tak by utwor nie zawieral , ani jednej zbednej nuty”.

8 A. Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie..., s. 322-324.
9 Ibidem, s. 339.

' T.A. Zielinski, Style kierunki, tworcy muzyki XX wieku, Warszawa, Centralny Osrodek
Metodyki i Upowszechniania Kultury 1981. Podobnie uwazaja m.in. Krzysztof Baculewski
(K. Baculewski, Polska twérczos¢ kompozytorska 1945-84, Krakéw, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne 1987) czy Calum Macdonald (C. Macdonald, O muzyce Andrzeja Panufnika, ,Ruch Mu-
zyczny” 1983 nr 20).

* Autor nie dookresla czasowo poszczegdlnych faz ani szerzej ich nie omawia. Zob. A. Tho-
mas, Dni Muzyki Andrzeja Panufnika, [w:] 11. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich. Mie-
dzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej, red. J. Stankiewicz, Krakéw, Zarzad Oddziatu
Krakowskiego Zwigzku Kompozytoré6w Polskich 1999. Réwniez skladajacy sie z czterech
okreséw podzial twérczosci zaproponowat Krzysztof Stasiak, u ktérego jednak nastepuje nie-
réwnomiernie czasowo ich rozlozenie, gdyz badacz zaproponowat nastepujace fazy: lata nauki
(1914-1945), ,sukcesy powojenne” (1945-1949), realizm socjalistyczny (1949-1954), nowe
rozpoczecie (1954-1968), krystalizacja stylu (od 1968). Zob. K. Stasiak, An Analytical Study
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Panufnika jest kategoryzacja zaproponowana przez Ewe Siemdaj. W pierw-
szej klasyfikacji (z 2003 r.), opartej na twdrczoséci symfonicznej, autorka
wyrédznia dwa okresy: wezesny (do roku 1967), na ktéry przypadaja dwie
fazy: ksztaltowanie sie stylu (1940-1954) i ,na rozdrozu” (1954-1967); oraz
pézny (1968-1991), na ktéry przypadaja réwniez dwie fazy: nowy poczatek
(1968-1980) i pelnia (1981-1991)*%. Pod wplywem kategoryzacji Mieczy-
slawa Tomaszewskiego dotyczacej faz, progéw i fiksacji, E. Siemdaj w r. 2011
opracowala schemat ewolucji twérczej®®, w ktérym wyrdzni¢ mozna cztery
fazy: wezesna (do roku 1960, m.in. Uwertura tragiczna, Sinfonia rustica), doj-
rzala (do roku 1968, Song to the Virgin Mary, Katy# Epitaph), szczytowa (do
roku 1980, Universal Prayer, Sinfonia mistica) i pézna (od r. 1981, Sinfonia
votiva, Arbor cosmica). Jak wida¢ w samych tytutach, kompozytor nawigzywat
do historii i polskosci we wszystkich fazach, lecz zauwazalna zmiana w cha-
rakterze kompozycji rozpoczyna sie mniej wiecej od korica lat 60. Przypada
ona na okresy: fazy na rozdrozu (zwigzanej z emocjami po emigracji) oraz
fazy dojrzatej, ktéra charakteryzuje sie ,ideg religijnosci i walecznosci, wy-
korzystaniem polskiej muzyki i folkloru jako cytatu, dodatkowo stuzacemu
eksperymentowi™**. Bez wzgledu na faze twoércza, dla Panufnika muzyka
byta nie tylko sposobem wyrazenia siebie, ale i przekazania pozamuzycznej
tredci, czesto skrywanej w symetrycznych konstrukcjach dzieta.

O rezonowaniu historii i polskosci w twérczosci Panufnika

Wielka historia splatala sie z kolejnymi rozdziatami biografii kompozytora,
ktére wypelniane byly przez jego decyzje Zyciowe. Swoja przynaleznosé¢ do
Polski wielokrotnie podkreslat w wywiadach czy dedykacjach swoich utwo-
réw. Z uwagi na ograniczony dostep do informacji wyrazal zainteresowanie
tym, co sie dzieje w kraju. Zagtebianie sie w historie, fascynacja kultura polska
towarzyszyly kompozytorowi niemal w calym zyciu. Katarzyna Szymarnska-
-Stutka wyréznia kolejne warianty idiomu polskiego Panufnika (jako cechy
charakterystycznej jego utworéw): w perspektywie zycia i w perspektywie
dzieta®. Idiom polski w perspektywie zycia zawarty zostaje w trzech etapach:

of the Music of Andrzej Panufnik, Belfast 1990 [praca doktorska; cyt. za: E. Siemdaj, op. cit.,
Krakéw 2003, s. 35].

2E. Siemdaj, op. cit., s. 37.

BE. Siemdaj, Na rozdrozu, czyli o twérczosci Andrzeja Panufnika, ,Res Facta Nova” 2010 nr
11(20), s. 121.

 Ibidem.
1*K. Szymanska-Stulka, Idiom polski...
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odkrycia i asymilacji (1914-1939), utraty i transformacji (1939-1954), od-
zyskania i retrospekeji (1954-1991)%. Z kolei idiom w perspektywie dzieta
wyrazony zostaje poprzez: idiom historyczny jako funkcje czasoprzestrzeni,
idiom religijny w sferze polskich symboli i znaczen, idiom ludowy w sferze
cytatu i wyrazowej pelni oraz Sinfonia votiva jako kulminacja elementéw pol-
skosci®”. K. Szymanska-Stutka zalicza do idiomu historycznego czternascie
utworéw, w ktérych wyrézni¢ mozemy nastepujace motywy: wojny (Piesni
Walki Podziemnej), kultury staropolskiej (Koncert gotycki) oraz dialogu z hi-
storia z lat 60. (Epitafium katynskie) ilat 80. (Koncert fagotowy — pamieci ks.
Jerzego Popietuszki)'®. Jak stusznie stwierdza badaczka: ,Panufnik nie usta-
nawia nowych znakéw polskosci, lecz odnosi sie do tradycyjnych jej przeja-
woéw przywotujac je w nowej formie”.

Potrzeba oddania hotdu wybitnym osobowos$ciom, bohaterom (Fryderyk
Chopin, dynastia Jagiellonéw, Jerzy Popieluszko, obronicy Warszawy) lub tez
upamietnienia wydarzen (zbrodnia katyriska, millenium chrztu Polski) byly
na tyle silne, iz kompozytor sam chciat o nich opowiedzie¢, uwzgledniajac
to zaréwno w tytule, jak i autorskich komentarzach. Panufnik wykorzystuje
w tym celu symfonie, suite, koncert. Upamietnia praktycznie cate zycie — od
czasu wojny, do konica lat 80. Realizujac swoje kompozytorskie credo, Panuf-
nik poszukuje tadu, harmonii, spokoju, ktére wyrazaja sie w postaci auten-
tycznych form zaprojektowanych czesto impulsywnie, jednakze z udziatem
pierwiastkéw dramatycznego, afirmacyjnego i ekspiacyjnego.

Muzyka Andrzeja Panufnika jako ,,odbicie” swiata
Reprezentacja jako pojecie teoretyczne od wielu lat robi ,zawrotna kariere”.

Zajmowali sie nig badacze zwigzani z recepcja, teorig literatury, historig hi-
storiografii czy semiotyka®. Najszersze — komparatystyczne ujecie (w pi-

6 Autorka wymienia réwniez momenty przetomowe dla polskosci (sprzezone z historig
Polski), jak i osoby, wydarzenia i elementy charakteryzujace poszczegélne etapy. Zob. ibidem,
s.27-52.

7 Ibidem, s. 53-139. Niektoére utwory reprezentuja idiom zlozony (zawierajacy trzy wy-
szczegblnione etapy) — sa to: Hommage a Chopin, Song to the Virgin Mary, Sinfonia votiva i Kon-
cert fagotowy. Por. ibidem, tab. 6., s. 291.

18 [bidem, s. 54, takze tab. 7., s. 292-293.

9 Ibidem, s. 170.

20 Por. m.in. W. Iser, Representation. A performative art, [w:] The Aims of Representation.
Subject, Text, History, ed. M. Krieger, Stanford, University Press 1987; M.P. Markowski,

Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezjusza, Stowo/obraz terytoria
Gdansk, 1999; R. Ronen, Representing the Real, Bill Rodopi, Amsterdam — New York 2002;
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$miennictwie polskim) — przedstawit Michat Pawet Markowski, wskazujac
na kulturotwdrcza role tego pojecia (na gruncie teorii literatury)®. , Repre-
zentacja rzeczywisto$ci” w odniesieniu do dziela muzycznego zajat sie se-
miotyk Eero Tarasti. Wychodzac od koncepcji Charlesa S. Peirce’a, Umberta
Eco, Michaela Foucalta czy Jurija LEotmana, Tarasti tworzy ogdlng definicje
reprezentacji jako ,zastepowania jednego przedmiotu drugim”??. Jednakze
analizujac szerzej istniejace w tym wzgledzie mozliwosci, przedstawia sie-
dem kategorii znaczeniowych reprezentacji w muzyce:

(1) szeryzacja [...] dotyczaca sfer zycia spotecznego Ja; (2) symultanizacja,
czyli réwnoczesne nakladanie na siebie obecnosci wszystkich momentéw;
(3) lokalizacja, odnoszaca sie do tego, ze stany Bytu sa w reprezentowanym
tekscie zlokalizowane w konkretnych miejscach; (4) temporalizacja, kiedy
stany skladaja sie na czasowe continuums; (5) Wiederspiegelung, termin mark-
sowsKki, tu oznaczajacy, ze tekst jest odbiciem lustrzanym, imitacjg; (6) frag-
mentacja, gdy stany Bytu pojawiaja sie w znakach i tekscie tylko od czasu do
czasu, w sposéb niekompletny i fragmentaryczny oraz (7) autoreferencja,
czyli arbitralno$ci: tekst nie znajduje sie ani w ikonicznej ani we wskazniko-
wej relacji do oryginalnego Dassein, a reprezentacja jest catkowicie sztuczna
i konwencjonalna.?®

Powyzsze ustalenia Tarastiego nie sa zbyt szeroko reprezentowane w twor-
czosci Panufnika. Odwolujac sie do semiotyki egzystencjalnej, autor wskazuje
na coraz wiecej ,subtelniejszych zjawisk”, ktére taczone s3 z zagadnieniami
neurosemiotyki®*. Wydaje sie, ze twérczo$¢ Panufnika potrzebuje bardziej
LJhumanistycznej” teorii reprezentacji, ktéra zaproponowal chociazby kra-
kowski teoretyk muzyki Mieczystaw Tomaszewski. W jego ujeciu odbiorcy
historii sztuki znalezli sie w sytuacji, w ktérej

[...] nastapito podstawowe zréznicowanie $wiata sztuki na dwa obszary:
(A) dziet autotelicznych, samozwrotnych, zgodnie z intencjg tworcy oderwa-
nych od pozadzietowej rzeczywistosci, i na obszar (B) dziel, ktére w jakis
sposéb te rzeczywistosc ,reprezentuja”.?®

E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, przet. Z. Zabicki, Pré-
szynski i S-ka, Warszawa 2004. Por. Reprezentacja, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury
pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014.

2M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i pro-
blemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Universitas, Krakéw 2006.

22E. Tarasti, Reprezentacja w semiotyce, ,Teoria Muzyki” 2014, nr 4, s. 9-30.
2 Ibidem, s. 27-28.
24 Tbidem, s. 29.

%M. Tomaszewski, Wokdt muzycznej reprezentacji. Muzyka jako ,odbicie” swiata, [w:] Inter-
pretacja dzieta muzycznego w kontekscie kultury, t. 2, red. A. Nowak, Wydawnictwo Uczel-
niane Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2017, s. 12-13.
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Tomaszewski rozréznia dalej dwa sposoby ,reprezentowania $wiata rze-
czywisto$ci przez utwér” — wewnetrznej i zewnetrznej. Jako reprezentacje
rzeczywistoéci ,wewnetrznej” mozemy rozumiec sytuacje, gdy ,,autor obecny
jest w dziele™®. Badacz wylicza trzy rodzaje tejze obecnosci: ,,dokumenta-
cje zdarzen empirycznych”, ,$lady przezy¢ z zakresu zycia emocjonalnego”
oraz ,refleksy doswiadczen zycia duchowego™. Z kolei reprezentacja rze-
czywistoéci zewnetrznej to dla Tomaszewskiego cztery warianty: imitacja,
transformacja, paralela i opozycja?®. Wspomniane sposoby kategoryzowania
utworéw sg kolejnym rozszerzeniem interpretacji integralnej dzieta muzycz-
nego, ktéra postuluje badacz®.

Reprezentacja rzeczywistosci ,wewnetrznej” w utworach Pa-
nufnika

Rzeczywisto$¢ ,wewnetrzna” w kontekscie biografii Panufnika — poszuki-
wanie elementéw historii i polskosci w jego twoérczosci — jest nadzwyczaj
szeroko reprezentowana. Wynika to z jednej strony z otwartosci kompo-
zytora do dzielenia sie osobistymi przezyciami, z drugiej za$ z mozliwosci
swobody twoérczej i wolnosci wypowiedzi kompozytora na temat wydarzen
spolecznych, politycznych czy przezy¢ duchowych (juz po emigracji).

Dokumentacja zdarzen empirycznych
Utwory nalezace do tej kategorii nazwaé¢ mozna autobiograficznymi, gdyz
jak pisze Tomaszewski ,chodzi o takie [kompozycje], ktére zostaly przez
autora $wiadomie dookreslone poprzez tytuly i podtytuly, motta i cytaty,
znaczace dedykacje”®. Kompozytor, piszac utwory, w ktérych pokazuje swoj
stosunek emocjonalny i (samo)$wiadomos¢, wpisuje sie w szeroka dyskusje
na temat wydarzen, a w konsekwencji w kulture historyczna. Poprzez to,

% ]bidem, s. 11. Zob. tez M. Tomaszewski, Momenty autobiograficzne, autoekspresywne i au-
torefleksyjne dzieta muzycznego, [w:] idem, Muzyka w dialogu ze stowem, Wydawnictwo Akade-
mii Muzycznej, Krakéw 2003, s. 17-33.

2"M. Tomaszewski, Wokét muzycznej reprezentagji..., s. 11.
28 Ibidem, s. 13.

% Badacz postuluje interpretacje integralng dzieta, tj. od koncepcji do recepcji utworu.
Jednoczesnie namyst nad utworem ma mie¢ charakter humanistyczny, tzn. odnosi¢ sie do
pozamuzycznych odniesiet w taki sposéb, by jak najszerzej nakresli¢ siatke interpretacyjna
i kontekstowa utworu (historyczna, biograficzna, spoteczna itp.). Por. M. Tomaszewski, Inter-
pretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Wydawnictwo Akademii Muzycznej, Kra-
kéw 2000.

30M. Tomaszewski, Wokét muzycznej reprezentacji, s. 11.

179



180

P10TR KRAJEWSKI

ze dokumentacja zdarzerr empirycznych stanowi odzwierciedlenie aktual-
nych przekonan, $wiatopogladu czy sfer zycia narodowego, spolecznego czy
kulturowego, sprawia, iz utwory te wpisujg sie w szeroki kanon interpreta-
cyjny okreslonych wydarzen®'. Jest to kategoria nadzwyczaj reprezentowana
w twdrczosdci Panufnika, gdyz naleza do niej dziela pisane w przeciggu catego
zycia (przede wszystkim s3 to utwory symfoniczne). Wydarzenia historyczne
reprezentowane w utworach Panufnika uwazam za istotne momenty w hi-
storii Polski XX w., ktére stanowig odzwierciedlenie przezy¢ kompozytora;
jakiwydarzenia z tysigcletniej przesztosci paristwa polskiego, aktualizowane
poprzez rocznice czy zdarzenie ,przypominajace” wydarzenie.

Druga wojna $wiatowa dla Panufnika byta do$wiadczeniem przetomo-
wym, zaréwno w kontekscie biografii, jak i twérczosci (ktérg w wiekszosci
musial odtwarzac¢). To wéwczas powstaja nastepujace utwory: Uwertura
bohaterska (1939, w zwigzku z obrong Warszawy 1939), Cztery Piesni Walki
Podziemnej (1943-1944) czy Uwertura tragiczna (1945, powstanie w getcie
warszawskim i powstanie warszawskie). Panufnik sam komentuje wojenne
wydarzenia, ktére przetozyly sie na ksztalt jego utworéw:

Méwiono nam réwniez o bohaterskim oporze naszych zolnierzy, jaki sta-
wiali niemieckim najezdZcom. [...] zaczalem marzyé o zwycie-
stwie Polski i uczucia te przeksztalcily sie w pomyst
nowego utworu [wyréznienie — PK.]. Codziennie, przynajmniej na
jaki$ czasu, staratem sie wypchna¢ ze sSwiadomosci przerazajace bombardo-
wanie [...] 1 zaczalem pisa¢ Uwerture bohaterskq dla uczczenia odwagi na-
szych obroncéw™.

Mimo tych niespodzianek, ktére mozna by nazwac przypadkami wojen-
nymi, uwazam, ze byl to méj pierwszy utwoér [Uwertura tragicznal, w ktérym
zdolalem osiggnac réwnowage pomiedzy forma a uczuciem [...]. Tymczasem
okazalo sie, ze Uwertura tragiczna byla nie tylko odblaskiem przerazajacej
chwili, lecz i zapowiedzig dalszego ciaggu tragedii Polski i mojej rodziny?>.

Z wypowiedzi kompozytora wyplywa przekonanie o ponadludzkich moz-
liwosciach muzyki, jej sposobach docierania do ,umystéw i serc” odbiorcéw
— w tym sensie kompozycje te stanowig jeszcze jeden element oporu, cos, co
pozwala dluzej przetrwaé w nowej, wojennej rzeczywistosci.

Dokumentacja wydarzen historycznych Panufnik zajmuje sie réwniez,
przebywajac na emigracji. Zyskujac pozycje w brytyjskim srodowisku mu-

3 Jako przyklad mozna poda¢ Polskie Requiem Krzysztofa Pendereckiego, gdzie kompo-
zytor kazdej czesci nadal znaczacy tytul i dedykacje, co miato stanowi¢ odzwierciedlenie jego
osobistych przezy¢ i postaw wobec wydarzen i traumy XX w.

#2 A. Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie..., s. 104.
33 Ibidem, s. 128-129.
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zycznym, komentuje okreslone wydarzenia historyczne (zaré6wno aktualne,
jak i te ,odklamywane” jak zbrodnia katynska). S3 to m.in.: Millenium Pan-
stwa Polskiego (Sinfonia sacra, 1963), zbrodnia katyniska (Katyn Epitaph,
1967), wydarzenia polityczne lat 1980-1981 (Sinfonia votiva, 1980-81),
$mier¢ ksiedza Jerzego Popietuszki (Koncert fagotowy, 1984-1985). Ta druga
grupa utwordw, ogladana zza zelaznej kurtyny wskazuje na inny kontekst
doswiadczenia empirycznego, zaposredniczonego przez media, rozmowy,
dos$wiadczenie i (samo)$wiadomos¢. Przebywajac w latach 60. w Stanach
Zjednoczonych, konfrontujac swoje przemyslenia ze srodowiskiem amery-
kanskiej Polonii, jak i osobami $ledzacymi wydarzenia zza zelaznej kurtyny,
Panufnik postanawia napisa¢ utwér przypominajacy o tysigcletniej historii
panstwa polskiego:

Chyba wtasnie che¢ zrobienia czego$ pozytywnego w tej kwestii podsu-
nela mi pomyst nowej symfonii. Zblizat sie rok 1966, rok tysiaclecia chrztu
Polski: postanowitem skomponowa¢ utwoér, ktéry swoim wyrazem
emocjonalnym skutecznie uswiadomi Zachodowi, a szczegdlnie ame-
rykanskim rusofilom, tysigcletniag historie panstwa pol-
skiego z jego wltasnga, bogata kultura i tozsamosdcia,
gteboko zakorzeniona w tradycji chrzescijanskiej
[wyr6znienie — P.K.].3

Pomimo iz po sukcesie Sinfonii sacra czy Epitafium katyriskiego, kompo-
zytor zyskiwatl jeszcze wieksze uznanie wéréd odbiorcéw, to dosé krytycznie
wypowiadal sie o swojej twoérczosci i elementédw polskosci w niej zawartej:

Teraz [pod koniec lat 60. — PK.] moje zwigzki z krajem ojczystym zaczely
sie nieuchronnie rozluznia¢. Zdatem sobie sprawe, ze nawet gdybym chciat,
nie mégtbym dalej komponowa¢ takich utworéw, jak suita Polonia, Rapso-
dia, Sinfonia sacra czy Epitafium katyriskie. Cho¢ napisatem je juz
po ucieczce, ich zawarto$¢ muzyczna nadal pozosta-
wata zdominowana przez tkwigca we mnie polskos¢
[wyréznienie — PK.]. Mimo ze w najmniejszym stopniu nie wyrzekaltem sie
mojego dziecifistwa, ani utworéw napisanych pod jego wpltywem, zdawalem
sobie sprawe, ze jesli w dalszym ciggu bede ograniczac sie do tego rodzaju
materialu muzycznego, nadal czerpiac z przesladujacych mnie reminiscencji
polskiej muzyki ludowej, rezultatem bedzie zast6j twérczy>.

Mimo do$¢ jednoznacznego stanowiska, Panufnik nie zrezygnowat z ko-
mentowania zycia spolecznego i politycznego:

Tuz po rozpoczeciu komponowania tego utworu [Koncert na fagot i orkie-
stre kameralng — PK.] nadeszly przerazajace wiesci z mojej ojczystej Polski

34Ibidem, s. 294.
35 Ibidem, s. 322.
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o torturowaniu i zamordowaniu katolickiego ksiedza Jerzego Popietuszki.
Bytem gleboko wstrzasniety i natychmiast zdecydowatem sie zadedykowac
m6j Koncert pamieci tego polskiego meczennika wiary i ojczyzny. [...] Kon-
cert jest dzielem abstrakcyjnym bez literackiego programu, lecz podczas
komponowania ks. Jerzy Popietluszko byt stale obecny w moich myslach...*®

Powyzsze przyklady z twoérczosci kompozytora jeszcze raz wskazuja,
w jaki sposéb Panufnik myslat o Polsce, jak odtwarzal i przetwarzal wybrane
elementy historii i polskosci w swoich kompozycjach. Ich odbicie stanowia
zaréwno tytuly, dedykacje, jak i osobiste przemyslenia zawarte na kartach
partytur, budujace szeroki kontekst interpretacyjny wspominanych wyda-
rzen, jak i nawigzania w warstwie tekstu muzycznego — cytaty z melodii
ludowych, piesni czy kontynuacja tradycji wczesniejszych.

Slady przezyé emocjonalnych

»,Muzyka wyraza stan umystu, postawe, uczucie albo emocje, melodia zas jest
nasycona znaczeniem tego wlasnie stanu umystu”?’. Cho¢ emocje towarzy-
sza kompozytorowi przy pisaniu kazdego dziela, to przezycia emocjonalne
sa réznie w nim eksponowane. W tym przypadku mowa o utworach autoek-
spresywnych, nieodwotujacych sie do wielkich wydarzen historycznych czy
komentujacych sytuacje z przeszloéci, ale tych odnoszacych sie do przezy¢
indywidualnych, ktére ,okazaly sie doglebne i istotnie poruszajace”. Jak pi-
sze Tomaszewski:

Interpretator dzieta stoi przed zadaniem trudnym, lecz niezbednym, by
mieé prawo orzekad, czy emocje, ktére doszly do gltosu, widoczne poprzez
szczeg6lne nasilenie ekspresji, zostaly ,wy-razone” (jako wlasne), czy (jako
cudze) zostaly jedynie ,przed-stawione”. Dla prawa do orzekania nie starczy
tu fakt nasilenia ekspresji w stownych kompozytorskich didaskaliach, po-
trzeba dokumentacji.®®

W przypadku tworczosci Panufnika wiele utworéw zaliczy¢ mozna jed-
noczesnie do sladéw przezy¢ emocjonalnych i wydarzen empirycznych. Prze-
zycia indywidualne splataly sie z wydarzeniami historycznymi (np. osobista
che¢ napisania Epitafium katyrnskiego), dlatego tak trudno oddzieli¢ indywi-
dualng biografie kompozytora od decyzji politycznych, ktére (bez)posrednio
oddzialywaly. Jednak oprécz wielkich wydarzen historycznych do przezy¢
emocjonalnych zaliczy¢ mozna utwory nawiazujace do tradycji jagiellonskiej

% A. Panufnik, Concerto for Bassoon and Small Orchestra, Boosey&Hawkes, London 1986
[faksymile autografu].

3" M. Budd, Muzyka i emocje. Wybrane teorie filozoficzne, przel. R. Kasperowicz, Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2014, s. 7.

%M. Tomaszewski, Wokdt muzycznej reprezentagiji..., s. 12.
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(m.in. Suita staropolska czy Koncert gotycki). Utwory te powstawaly z checi
zlozenia holdu dokonaniom Jagiellonéw oraz jako element przyczyniajacy
sie do odbudowy Rzeczypospolitej po zniszczeniach wojennych. Jak pisze
sam Panufnik:

Gwaltowna che¢ odnowienia kilku fragmentéw dawnej polskiej muzyki ro-
dzita sie wtedy, gdy bytem $wiadkiem wspaniatej rekonstrukeji XVI i XVII
wiecznych doméw Warszawskiej Staréwki zréwnanych z ziemia pod koniec
IT wojny $wiatowej podczas Powstania. Obserwowanie tej graniczacej z cu-
dem odbudowy pozornie straconych skarbéw architektury, dokonywanych
z takim zaangazowaniem przez moich rodakéw, napelnito mnie ogromnym
podziwem. Czulem silne pragnienie podjecia sie po-
dobnego zadania [wyréznienie — PK.] biorgc na warsztat fragmenty
polskiej muzyki wokalnej i instrumentalnej z XVI i XVII wieku [...] Moim
gléwnym zamierzeniem bylo przywrdécenie do zycia
ducha 6wczesnej Polski [wyréznienie — PK.]. Chcialem takze
zrobi¢ uzytek z tych drogocennych fragmentéw, ktére w przeciwnym wy-
padku pozostawalyby zapomniane na pétkach bibliotek.*

Suite Polonia z roku 1959 réwniez zaliczy¢ mozna do $ladéw przezy¢ emo-
¢jonalnych zwigzanych z polskoscia, a wywolanych dyrygowaniem utworem
autorstwa Edwarda Elgara o tym samym tytule. Kompozycja stanowi forme
odpowiedzi na utwdr Brytyjczyka, komentarz do jego heroicznej wizji pol-
skosci (z uzyciem pieéni patriotycznych i triumfalnym Mazurkiem Dgbrow-
skiego w finale) — inng odslone zawierajaca elementy sielskosci i ludowosci,
o ktérej informuje sam kompozytor:

Pomyslatem o skomponowaniu wlasnej Polonii, utworu z catkowicie innym
podejsciem lecz w duzym stopniu komplementarnej do kompozycji Elgara,
tak aby te dwa dziela mogly wspélnie tworzy¢ pelne
spektrum polskiego ducha i kolorytu [wyréznienie —
PK.]. [... ] moja Polonie opartem na melodiach ludowych i zywiolowych, pel-
nokrwistych rytmach taficow ludowych [...]. Oczywiscie utwoér ten nie ma
by¢ niczym wiecej niz moim osobistym wyrazem radosnego nastawienia do
zycia polskich chtop6w.*

Przezycia emocjonalne nieodlgcznie zwigzane sa z twérczoscig Panuf-
nika. Rekonstruowanie tych sladéw, odtwarzanie, poszukiwanie tego, co
,2wlasne”, a nie ,cudze” w utworach kompozytora nie jest nadzwyczaj pro-
ste. Wynika to zaréwno z emocjonalnoéci samej muzyki, jak i z komentarzy
Panufnika, ktéry ujawnia swé6j ponownie emocjonalny stosunek do opowia-
danej historii. Jest to jednak autentyczne, o czym moze $wiadczy¢ zaangazo-

% A. Panufnik, Impuls and Design in my music, Boosey&Hawkes, London 1974, s. 24.
4OThidem, s. 11.
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wanie i zainteresowanie Panufnika wydarzeniami dziejacymi sie w Polsce®’.
W konicu nie bez przyczyny wielu przyjaciotom kompozytora podoba sie
okreslenie kompozytora ,,architektem emocji”.

Refleksy doswiadczen zycia duchowego

Ten sposéb reprezentowania dotyczy utworédw autorefleksyjnych, w ktérych
kompozytor odstania osobiste doswiadczenia czy przestanie dla kolejnych
pokolen. Zazwyczaj kompozycje te pojawiajg sie w fazie dojrzatej czy ostat-
niej twdrczosci autora, kiedy zostawia sie réznego rodzaju testamenty, soli-
lokwia, refleksje dla potomnych. W przypadku Panufnika, oprécz polskosci
i historii wykazywanej we wczesniejszych okresach twoérczosci, ,do glosu
dochodzi” skrywana religijnoé¢. Religijno$¢ rozumiana przez Panufnika
jako nieodlgczny element historii Polski, tozsamosci polskiej, co podkresla
w utworach i komentarzach do nich. Panufnik taczy religijnos¢ z ludowoscia,
wskazujgc na jeszcze inny wymiar duchowo$ci zwigzany z prostotg. Oczywi-
$cie elementy religijnosci byly obecne chociazby w Sinfonii sacra (w ktérej Bo-
gurodzica stanowi konstrukt ideowy i motyw) czy w Koncercie fortepianowym
(incipit piesni Swiety Boze stanowi motyw konstrukcyjny utworu), ale nie
byly one nadzwyczaj eksponowane. Do kategorii reflekséw zycia duchowego
zaliczy¢ mozna m.in. Sinfonie votiva, Koncert fagotowy czy Modlitwe do Matki
Boskiej Skepskiej. O polaczeniu historii z religijnoscig pisze sam Panufnik
w komentarzu do Sinfonii votiva:

Cho¢ moja VIII Symfonia jest utworem abstrakcyjnym bez zadnej zawartosci
programowej, jednak niesie duchowe i patriotyczne przesta-
nie [wyréznienie — PK.]. Jest ofiarg wotywna skladang przed cudowna
ikonag Czarnej Madonny [... ] Moja Sinfonia votiva jest osobista ofiarg, na
ktéra duzy wplyw miala gleboko odczuwana przeze mnie troska z powodu
wydarzen rozgrywajacych sie w Polsce [...]. Przypadkowo rozpoczatem
prace nad symfonig w sierpniu 1980 r., kiedy robotnicy stoczni gdanskiej
mieli odwage strajkowaé walczac o sprawiedliwosé¢ i godnos¢ ludzka [... ].
Mam nadzieje, ze elementy duchowe i emocjonalne beda catkowicie domi-
nowaly*2

Okreélenia o ,,0sobistej ofierze” kompozytora wskazuja na to, iz Sinfonia
votiva moze by¢ opus magnum Panufnika, przyktadem utworu symfonicznego,
w ktérym polaczyt dotychczasowe osiggniecia w zakresie konstrukeji muzycz-
nej utworuy, jak i kontekstéw pozamuzycznych. Wezesniejszym, ale interesuja-
cym utworem, w ktérym zrealizowana zostala idea przestania dla przysztych
pokolen, jest Universal Prayer (1968-1969). Jak wspomina Panufnik:

4 Por. Panufnik. Architekt emogji...
2 A. Panufnik, Sinfonia votiva, London, Boosey&Hawkes 1982 [faksymile autografu].
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Od pewnego czasu pragnalem skomponowa¢ utwdr niosacy przestanie du-
chowe, ktére jednoczyloby uczucia catej ludzkosci, wszystkich ras i religii,
i ktére usitowatoby przezwyciezy¢ tragiczne podzialy istniejace w naszym
niespokojnym i niebezpiecznym $wiecie. Poszukiwalem jakiej$ idei, ktéra
nie bylaby tak skorumpowana jak wielka idea pokoju?*, tak bardzo naduzyta
iwykoslawiona przez Sowietéw i ich akolitéw.**

Kompozytor wykorzystat tekst Modlitwy powszechnej autorstwa Aleksandra
Pope’a,

[...] modlitwy do ,Ojca nas wszystkich, czczonego przez ludzi wszelkiej rasy
i wszelkiej wiary”, bedaca do$¢ niezwyklym pomystem dla kogo$ wychowa-
nego w osiemnastowiecznej religijnosci, a przy tym tak bliska memu sercu,
jak gdyby zostala napisana nie przed dwustu pie¢dziesiecioma laty, lecz dzis,
specjalnie dla mnie.*

Pomyst Panufnika na utwdr o uniwersalnym przestaniu okazal sie du-
zym sukcesem, gdyz zyskat on szereg pochlebnych opinii po dwéch stronach
Atlantyku. Réwniez w Polsce, m.in. w ,Ruchu Muzycznym”, ukazala sie re-
cenzja autorstwa Tadeusza Kaczynskiego wskazujaca na uniwersalne prze-
slanie Modlitwy powszechnej:

Muzyka rozpieta miedzy przeszloscia a przyszloscia, nie wybiegajaca do
przodu i nie cofajaca sie wstecz, nie przynalezaca do zadnego ze znanych
styléow, kierunkéw, nie pasujaca do niczyjej szuflady, nie adresowana do
nikogo specjalnie, lecz do wszystkich. Jak religia, ktérej stuzy bez reszty,
wyrzekajac sie wszelkiego efektu, nawet eksponowania osobowosci twércy.
Celowa obiektywizacja nie czyni jednak tej muzyki bezosobows, ale w prze-
dziwny sposéb nasyca ja intersubiektywna trescia, zespalajac autora tekstu,
kompozytora, wykonawcéw i stuchaczy we wspélnote metafizyczna.*®

Temat pokoju i przestania dla pokolen byt dla Panufnika bardzo wazny.
Wynikato to zaréwno z checi ochrony polskiej tozsamosci zwigzanej z reli-
gijnoscia i ludowoscia, jak i prébami wskazania na uniwersalnos¢ niektérych
zjawisk. Doswiadczenie wojny i okres stalinowski odcisnely pietno na zyciu
i tworczoéci Panufnika, dlatego umieszczal emocjonalne, odwotujace sie do
historii, polskosci, tradycji komentarze do utworéw. W roku 1983 — Roku
Pokoju - komponujgc Procesje do pokoju na orkiestre, na karcie partytury napi-

“Panufnik sam byt autorem Symfonii pokoju (1951), skomponowanej na zaméwienie wia-
dzy, a odnoszacej sie do jednego z tematéw socrealizmu (z wykorzystaniem tekstu Jarostawa
Iwaszkiewicza). Ostatecznie kompozytor, mimo naciskéw Leopolda Stokowskiego, postano-
wil wycofa¢ utwér.

* A. Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie..., s. 325.

5 Ibidem.

6T, Kaczynski, Modlitwa powszechna, ,Ruch Muzyczny” 1977, nr 23, s. 15-16.
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sal: ,Milujacym pokdj ludziom wszelkich ras, religii, pogladéw politycznych
i filozoficznych™’.

Reprezentacja rzeczywistosci ,,zewnetrznej” w utworach Pa-
nufnika

Rzeczywisto$¢ zewnetrzna w ujeciu Tomaszewskiego ujawnia sie w ra-
mach kontekstéw dziela, jego ,reflekséw, odblaskéw, reliktéw czy echa™?.
Ten rodzaj reprezentacji zaklada ,glebsze” wnikniecie w strukture dziela,
prébe odczytania muzycznych symboli, cytatéw zawartych w warstwie tek-
stu muzycznego. Badacz wyrdznia tu cztery rodzaje reprezentacji: imitacje,
transformacje, paralele i opozycje. Imitacja rozumiana jako nasladowanie,
odwzorowanie zjawisk natury moze przybiera¢ nastepujace formy: imitacji
bezposredniej (np. zgietk bitewny, odglos kukulki), mimetyzmu drugiego
stopnia (pokazywanie zdarzen zawartych w dziele literackim czy malarskim;
szeroki nurt muzyki programowej), mimetyzmu retorycznego (barokowy
afekticharakterystyka emocjonalna tonacji). Z kolei transformacja przybiera
charakter metonimiczny, co w ujeciu Tomaszewskiego oznacza ,nakladanie
filtréw kulturowych” na dzieto®. Trzeci rodzaj — paralela — przypomina
metafore odnoszacy sie do charakterystyki okreslonej przestrzeni kulturo-
wej*’. Ostatni rodzaj — opozycja — stanowi ,wyraz sprzeciwu i buntu wo-
bec hegemonii jakiego$ wzorca funkcjonujacego w kulturze”>*. Jako przyktad
opozycji mozna wskaza¢ szereg XX-wiecznych nurtéw kontestujacych do-
konania muzyki wczeéniejszej czy nawigzania intertekstualne do znanych
utworéw (np. Dziewczynka z zapatkami Helmuta Lachenmanna).

Twérczos¢ Andrzeja Panufnika nie jest reprezentatywna dla rzeczywisto-
$ci ,zewnetrznej”. Wynika to zaréwno ze sposobu pojmowania muzyki przez
kompozytora, jego nastawienia do procesu tworzenia, jak i do tematyki, ktéra

7 A. Panufnik, A Processions for Peace, Boosey&Hawkes, London 1983 [faksymile auto-
grafu].

48 M. Tomaszewski, Wokét muzycznej reprezentadji..., s. 13.

% Tomaszewski naktadanie filtréw kulturowych rozumie jako ,przeksztalcanie wszyst-
kich elementéw muzycznej wypowiedzi: melodii i rytmu, harmonii i metrum, rodzaju samego
brzmienia” (por. ibidem, s. 14-15).

*0 Tomaszewski charakteryzuje metafore na przykladzie piesni, wskazujac na rézne ich
proweniencje. Wskazuje tym samym, iz romantyczna piesn zachodnioeuropejska charaktery-
styczna jest dla ,wieczoru lub nocy”, a potudniowa dla poranka. ,Owo zréznicowanie gatun-
kowe podaza za tym zr6znicowaniem, ktére zaistnialo i trwa niezmiennie w naturze, a ktére
rozréznito miedzy sobg pory dnia, pory r., strony $wiata” (ibidem, s. 15-16).

S Ibidem, s. 16.
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podejmowal. Historia i polsko$¢ jako dwa determinanty twdrczosci kompo-
zytora nie znajduja odzwierciedlenia ani w imitacji (cho¢ wskaza¢ mozna
na jej elementy w Suicie staropolskiej czy Koncercie gotyckim, w ktérych Pa-
nufnik wykorzystuje znane utwory, m.in. Tamburette Adama Jarzebskiego),
transformacji, paraleli, a juz przede wszystkim opozycji. Dla Panufnika nie
jest istotne kontestowanie zastanej rzeczywistosci czy krytyczne patrzenie
w przeszlo$¢ (np. na czasy jagielloriskie). Wazniejsze wydaje sie kontynuowa-
nie tradycji wczesniejszych, poszukiwanie wartosci ,zastonietych i zagubio-
nych”, tego, co rzeczywisto$¢ drugiej polowy XX w. ukrywala, nie pozwalata
,2wydoby¢”, a wiec historii, polsko$ci, religijnosci rozumianej w prosty, nie-
przefiltrowany sposéb.

Andrzej Panufnik w swojej twérczosci prezentuje szeroki nurt odwotan
do historii, polskosci, tradycji, ludowosci. S3 to odwotania szczere, czego
$wiadectwem s3 emocjonalne komentarze do kazdego z utworéw, autore-
fleksyjne patrzenie na swojg twérczo$¢ oraz ekspresja zawarta w utworach
kompozytora. O takim sposobie odczytywania utworéw Panufnika wspo-
mina Wojciech Michniewski:

To, co zwykle potocznie méwi sie o jego muzyce i co on sam zwykle o niej
moéwil, dotyczy wywazenia proporcji i znalezienia réwnowagi pomiedzy
emocja a intelektem, czy tez emocja a przygotowana wczesniej, zaprogra-
mowang strukturg. [...] ciekawe jest, ze Panufnik czesto nadawat utworom
tytuly narzucajac silne emocjonalnie implikacje, implikacje wrecz ,literackie”,
ktére mozna by nazwaé postromantycznymi. Ale w samej muzyce emocje te
skierowane sa gdzies bardzo w glab, uciekajac jak najdalej od wszelkiej emo-
cjonalnej ostentacji. [...] tkwiace juz w tej muzyce tresci, u Andrzeja zderze-
nie muzyki z tytutem sprawia, ze oszczednos$¢ utworu staje sie emocjonalnie
wyrazniejsza.>?

Doswiadczenie historyczne Panufnika, jego (samo)$wiadomosé prze-
kladajaca sie na tworzenie okreslonych tresci muzycznych i oszczednosé
emocjonalna, przy jednoczesnym nagromadzeniu implikacji i ekspresji, spra-
wiaja, iz jego utwory s3 wieloznaczne i wielowatkowe. Komentowanie rze-
czywistosci w utworach zadecydowalo o sposobach i tropach interpretacji.
Jednak wydaje sie, ze Panufnik wyrazil na to zgode, poniewaz w taki wlasnie
sposéb przedstawial tytuly swoich utworéw, opowiadal o nich, przyciggajac
uwage stuchaczy i krytykéw — wskazujac tym samym na elementy historii
i polskosci. Tym samym zapewne zgodzitby sie ze stwierdzeniem Czeslawa
Mitosza, ktéry uwazat, iz

52 Rozmowa z Wojciechem Michniewskim, [w:] Panufnik. Architekt emogji..., s. 190-191.
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Piéro nie powinno stuzy¢ do pisania piesni zatobnych, niestety w tym stu-
leciu, ktére dobiega korica, milczenie zbrodni wotajacej o pomste do nieba
cigzy na wszystkich, ktérzy pamietajg.

Odpowiedzialno$¢, ktérg wybral Panufnik - podejmowane decyzje przekla-
dajace sie na biografie — nie pozbawily go prostej uczuciowosci, czegos, co
mozna byloby utraci¢ na emigracji, tesknoty, nostalgii za Ojczyzna, ktéra
moégl zobaczy¢ dopiero po kilkudziesieciu latach...

Chcac sie dowiedzie¢ co, oprécz jedzenia, wywoluje moja no-
stalgie, zapytata:

— Do czego najbardziej tesknisz?

— Najbardziej do polskich laséw — odpowiedziatem.>

Piotr Krajewski

History and the Polish Identity According to Andrzej Panufnik’s
Compositions. Music as a “Reflection” on the World

Abstract

The historical awareness shown by Andrzej Panufnik — a composer living abroad
— is an additional confirmation of his attachment to Poland. The recalled historical
facts and figures, explored in various forms and contexts, are also connected with
folklore, religiousness and Panufnik’s characteristic language. Representation of the
reality in the form of documentation of empirical events, the traces of emotional
experiences and spiritual life experiences are presented on the basis of Panufnik’s
works, of which the history and the Polish Identity are inseparable elements.

Keywords: Andrzej Panufnik, history, Polish Identity, music, representation.

> Wypowiedz Czestawa Mitosza z r. 1992, gdy Rosja przekazala zbiér dokumentéw doty-
czacy sprawy katynskiej. Zob. Dokumenty Katynia. Decyzja, red. J. Snopkiewicz, A. Zakrzewski,
Warszawa, Wydawnictwo Interpress 1992, s. 8.

4 A. Panufnik, Andrzej Panufnik o sobie..., s. 312.
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