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Ludwig Wittgenstein w queerowej historii
filmu

. philosophy being antithetical to film—where language
exists in a supporting role—in a tall order.!

Jednq z tendencji interpretacyjnych obecnych we wspdlczesnej huma-
nistyce jest poszukiwanie powigzania miedzy biografia naukowca lub
artysty a jego dokonaniami badawczymi/dzietami artystycznymi. Zajecie
to tym silniej ogniskuje zainteresowanie potencjalnych odbiorcéw, im bar-
dziej méwi sie o wplywie zycia prywatnego (zwlaszcza tozsamosci plciowej/
seksualnej) na osiggniecia ludzi wybitnych lub popularnych, powszechnie
znanych. W optyce przedstawiania postaci filmowej mozna wyr6zni¢ dwie
perspektywy rozwoju filmu niefikcjonalnego, widzac w nim z jednej strony
zrédlo wiedzy historycznej (majacej szczegélne znaczenie dla badaczy dzie-
jow i rozwoju gatunku filmu historycznego)?, a z drugiej strony material
dla ksztaltowania sie biografizmu (zaréwno w zakresie tworzenia zapisu
doswiadczen osobistych, jak i korzystajac z osiagnieé literaturoznawstwa
i wiedzy o narracji, tworzenia szerszego ujecia w zakresie historii nieopo-
wiedzianych lub usuwanych). Selekcja wydarzen z zycia postaci oméwio-
nych i pokazanych w filmie moze obejmowa¢ zaréwno sposéb postrzegania
i opisywania najwazniejszych epizodéw, jak i ukazywania historii codzien-
nosdci czy ,,przeszlosci podrzednych™. Badaczy i odbiorcéw biografii wiel-
kich postaci interesuja szczegdlnie te ostatnie — historie ukryte, ktére nie
mogly by¢ opowiedziane ze wzgledu na tabu spoteczne. Obecno$¢ tych histo-

1D. Jarman, Smiling in Slow Motion, Vintage Publishing, New York 2018, s. 235.

2 Por. B. Matuszewski, Nowe Zrédto historii. Ozywiona fotografia czym jest, czym byc po-
winna, ttum. B. Michatek i in., Filmoteka Narodowa, Warszawa 1995; W. Guynn, Przeksztat-
canie historii w filmie, ttum. T. Rutkowska, K. Kosinska, ,,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 69.

3Zob. D. Chakrabarty, Historie mniejszosci, przeszlosci podrzedne, przel. E. Domanska [w:]
Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wspélczesnej humanistyki. Antologia, red. E. Domanska, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 391-414.
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rii mozna $ledzi¢ w praktykach artystycznych. Celem niniejszego tekstu jest
przyjrzenie sie sposobom ukazywania ,ukrytego” Ludwiga Wittgensteina
w wybranych dzietach filmowych, ze szczegélnym uwzglednieniem fragmen-
tarycznego potraktowania biografii.

Miedzy historia a biografia — w strone postaci

Film jako zrédlo wiedzy historycznej odwotuje sie do zalozenr bardzo zwia-
zanych z poczatkami tej sztuki, ktéra, podobnie jak literatura, miata przede
wszystkim zapisywa¢ doswiadczenie rzeczywisto$ci doznawanej przez ich
tworcow.* Mimetyczne uwarunkowanie sztuki filmowej w istotny sposéb
wplywa na prezentacje portretowanej postaci, a jak wskazuje Warren I. Su-
sman

[...] system reprezentacji, z ktérego korzysta filmowiec, jest kluczem do
jego ideologicznej wizji; wiedzac, jak postrzega $wiat, mozemy mieé pewien
wglad w dang sfere, jesli nie w calg kulture.’

W badaniu rzeczywistosci dzieta podstawowe znaczenie ma umiejsco-
wienie bohatera/bohaterki — okreslenie elementéw rzeczywistosci takich
jak czas i przestrzen.® Réwnie istotng kwestia jest sama selekcja danych bio-
graficznych, ktére wykreuja postaé filmows.

Portretowany musi zosta¢ wlaczony w obieg kultury popularnej, gdyz
zadaniem filmu jest opowiedzenie o fenomenie bycia wyjatkowym, o przy-
czynie niezwyklej popularnosci. Jaki jest status filozofii wobec filmu? Jest
to istotne pytanie, zwlaszcza w kontekscie niewspétmiernosci — krotkiej
historii filmu i dlugiej historii filozofii. Czy pojawienie sie na ekranie filozofa
czyni film wyjatkowym i trudniejszym w odbiorze? Jak twierdzi Richard A.

*Lino Micciche nastepujaco definiuje zalezno$¢ miedzy historig a dzietem filmowym:
,,Prawdziwym, jedynym filmem historycznym w pelnym znaczeniu tego stowa moze by¢ film,
ktéry odtwarza epoke, zdarzenie, posta¢ w oparciu o obrazy kroniki filmowej zarejestrowane
w danej epoce, z okazji danego zdarzenia, w obecnosci danej postaci. Ich zestawienie, selekcja
i swobodny montaz beda z pewnoscia sugestywnym dzietem autora, wyrazajacym nieuchron-
nie, wrecz koniecznie, punkt widzenia dnia dzisiejszego, ale przezycie w tych obrazach, na kt6-
rych opiera sie dyskurs, jest przezyciem Historii, to jest $wiata i ludzi, a nie tylko przezyciem
realizacji filmowej, ktéra jednakowo odczuwa fikcje i rzeczywistos¢ i je ze sobg miesza, zréw-
nuje i wymienia. Film historyczny, przynajmniej tu i teraz, robi sie z prawdziwych obrazéw
historii” (L. Micciche, Film i historia, thum. W. Werenstein, ,Kino”, nr 7, 1981, s. 26).

*W.I. Susman, Film and History: Artifact and Experience, ,Film & History: An Interdisciplinary
Journal of Film and Television Studies” 1985, Vol. 15, nr 2, s. 29.

6S. Kusmierczyk, Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym, Wydawnictwo Czuty Bar-
barzynca, Warszawa 2014, s. 22.
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Gilmore, rola dziela wizualnego jest szczegélna w odniesieniu do portretu
filozofa jako gléwnego bohatera:

To, co filmy robia z polaczeniem doswiadczen, filozofia moze zrobi¢ z fil-
mami. To, co robig filmy, to splatanie serii dos§wiadczenn w opowies¢ z po-
czatkiem, $rodkiem i konicem, co wedlug Arystotelesa jest podstawg dobrego
dramatu. To, co filozofia moze zrobi¢ z filmem, to wples¢ w tkanke naszego
zycia, ktéra mozna réwniez opisac jako historie naszego zycia.”

Postac filozofa w filmie wydaje sie tym istotniejsza, gdy interesujemy sie
faktami mniej znanymi, niebudujacymi ogélnie znanego wizerunku boha-
tera. Tworcy filmowi czesto jednak starajg sie ten schemat — ktéry ogranicza
sie do wielkiej roli geniusza dla dziejach ludzkosci — przetamaé, stosujac sze-
reg strategii okreslanych mianem ,biografii nieoczywistych™®. W tworzeniu
biografii filmowych szczegdlne miejsce zajmuja te watki z zycia, ktére byty
dotad ukrywane lub s3 rekonstruowane na podstawie nowo odkrywanych
materialéw. Przyczyng milczenia byla kultura, w ramach ktérej okreslano
zachowania normatywne i usilfowano w ,odmiencach” wywota¢ silne poczu-
cie wstydu i strachu przed stygmatyzacjg. Dotyczylo to zwlaszcza tozsamo-
$ci plciowej i seksualnej, wyjatkowo mocno tabuizowanej. Film tymczasem
daje szanse wiekszej odwagi interpretacyjnej, ukrywajac sie pod maska aluzji
i niejednoznacznych obrazéw. Pozwala ukaza¢ motywy z biografii, o ktérych
same pierwowzory ekranowych bohateréw niechetnie méwily; umozliwia
tez wejscie na $ciezke interpretacyjnych prowokacji, zmuszajac widzéw, po-
przez obraz, do refleksji.

Wittgenstein filmowy

Wittgenstein interesowal sie zyciem Wiednia, bedacego jedna z najwazniej-
szych stolic secesji — uczestniczyl w przedstawieniach teatralnych, chadzat
do filharmonii oraz niezwykle cenil znaczenie literatury jako praktyki arty-
stycznej. Louis Sass zauwaza, ze rola, ktéra jej przypisywal, podobnie jak
muzyce, $wiadczy o odrzuceniu wszelkich narzuconych sadéw i wyrazaniu
samego siebie.” Badacz przytacza ponadto anegdote o niecheci filozofa do

“R. A. Gilmore, Doing Philosophy at the Movies, State University of New York Press, New
York 2005, s. 6-7.

8Zob. L. Mastalerz, W poszukiwaniu Homo Haecceitas. Strategie biografii nieoczywistych,
»dwutygodnik.com. Strona kultury” 2011, nr 49 (online- dostep: www. dwutygodnik.
com/artykul/1819-w-poszukiwaniu-homo-haecceitas-strategie biografii-nieoczywistych.
html [30.01.2024]).

L. Sass, Gtebokie niepokoje. Uwagi o Wittgensteinie jako antyfilozofie, przel. K. Rychter,
,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2017, nr 2, s. 47.
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tlumaczenia innym myslicielom znaczenia swojego traktatu: w zamian ofe-
rowal im lektury poezji. Zainteresowanie autora filmem wykazuja znawcy
jego biografii: historyk Raymond Monk oraz filozof Norman Malcolm
(1911-1990).*° Drugi z badaczy kieruje sie wspomnieniami, ktére przywo-
tuje w swoim pamietniku, bedacym zapisem spotkan z Wittgensteinem. Mal-
colm zdradza realia fascynacji filozofa kinem, dostrzegajac terapeutyczna
role rozrywki jako odpoczynku od pracy naukowej, a takze majac na uwage
haptyczny sposéb myslenia o doswiadczeniu kinowym:

W drodze do kina Wittgenstein kupowal butke lub zimny placek wieprzowy
i przegryzal je podczas ogladania filmu. Nalegal, by siedzie¢ w pierwszym
rzedzie foteli, tak by ekran zajmowal cale jego pole widzenia, a jego umyst
byl odwrécony od mysli o wyktadzie i uczucia wstretu. Pewnego razu szep-
nal do mnie: ,To jest jak kapiel pod prysznicem!”. Jego obserwacja filmu nie
byla zrelaksowana ani oderwana. Pochylat sie mocno do przodu i rzadko
odrywal wzrok od ekranu. Rzadko wypowiadat komentarze na temat epizo-
déw filmu i nie lubil, gdy jego towarzysz to robil. Chcial catkowicie pochto-
na¢ sie filmem, bez wzgledu na to, jak bardzo byl banalny lub sztuczny, aby
tymczasowo uwolni¢ swéj umyst od filozoficznych mysli, ktére go torturo-
waly i wyczerpywaly. Lubil filmy amerykanskie i nienawidzil angielskich.
Byt sktonny mysle¢, ze nie moze istnie¢ przyzwoity angielski film. Wigzalo
sie to z wielka niechecia do angielskiej kultury i ogélnych nawykéw umy-
stowych. Lubil gwiazdy filmowe Carmen Mirande i Betty Hutton. Zanim
odwiedzit mnie w Ameryce, zazadal w zartach, abym przedstawil go pannie
Hutton.'*

Dla Wittgensteina film byt wielkim odkryciem, absolutnie nowym, nie-
znajdujacym weczesniejszego odpowiednika, zjawiskiem kultury. W taki
sposéb nalezaloby ttumaczy¢ jego naiwng wrecz fascynacje wyswietlanymi
sekwencjami obrazéw. Kino oferowalo chwile odpoczynku, pochlaniajacego
uwage i zawlaszczajacego czas. Te przygode filozofa z wielkim ekranem na-
stepujaco przedstawil Gilmore:

Jest prawdopodobne, ze cze$ciowo wtasnie po to, by uciec od tak wyrafi-
nowanych poziomu estetyki i intelektualnych rygoréw pracy filozoficznej,
Wittgenstein poszed! do kina.™

Nalezy przyjac, ze dla Wittgensteina to do$wiadczenie bylo czym$ wie-
cej niz tylko ucieczka do kina: okreslonym sposobem recepcji $wiata czy, jak
uwaza badacz, ,,chodzeniem filozoficznym”.

0Zob. R. Monk, Wittgenstein: The Duty of Genius, Penguin, New York 1990, s. 423; N. Malcolm,
Ludwig Wittgenstein: A Memoir, Clarendon Press, Oxford 2001, s. 26-27.

N. Malcolm, op. cit., s. 26-27.

2A. Gilmore, op. cit., s. 7. Keith Dromm, The Facts Before Our Eyes: Wittgenstein and the
Film Noir Investigator, ,,Film-Philosophy” 2013.
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Wittgenstein filmowcow

Wittgenstein jawit sie filmowcom jako ,,legenda, i to stworzona od dawna”.
Sposéb postrzegania kultury masowej przez filozofa przyczynit sie do du-
zej popularnosci twoércy. Wizerunek Wittgensteina kreowany jest poprzez
publikacje wspomnieniowe, studia nad jego pogladami na religie, literature,
muzyke, film, czy — co najciekawsze dla filmowcéw — wspomnienia o jego
rodzinie i znajomych. Jego portret uzupelniaja kreacje pozostalych bliskich
mu 0s6b, wéréd ktérych poszukuje sie szczegélnie tych, ktére moglyby rzu-
ci¢ nowe $wiatto na posagowa postac.

Najbardziej znana filmowa biografia filozofa jest dzieto Dereca Jarmana
Wittgenstein z roku 1993. Wedlug Beli Szabados i Christiny Stojanovej film
ten nalezy do jednego z najznakomitszych przykladéw filmu queer.** Utwor,
utrzymany w konwencji eksperymentu formalnego o zredukowanej struk-
turze przestrzennej, osadzonej w teatralnej scenografii, wedlug zamystu
twoércy mial nawigzywac do selektywnego charakteru dziet filozofa. Jarman
ukazuje, jak za pomoca stowa tworzy sie rzeczywisto$¢ (zgodnie ze znang
formuta obecng w mysli Wittgensteina). Zastosowat w nim ,,strategie arte-
faktéw”, a w tak rozumianym typie biografii ,,poglebieniu ulega zaré6wno roz-
bicie struktury fabularnej, jak i odejscie od unaoczniania faktéw z zycia™.
Anegdotyczny charakter filmu oddaje nie tylko styl najwazniejszych osig-
gnie¢ twoérczych Wittgensteina, ale udziela odpowiedzi réwniez na pytanie
0 sposéb postrzegania przez filozofa rzeczywistosci. Akcja obfituje bowiem
w absurdalne dialogi i gry stowne, niezrozumiate polaczenia i skréty my-
Slowe, ktore sledzimy wraz z dorastaniem gltéwnego bohatera.

18Zob. A. Mis, Czytanie Wittgensteina, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”
1973 nr 5,s. 111.

* Por. Wittgenstein at the Movies. Cinematic Investigations, ed. B. Szabados i C. Stojanova,
Lexington Books, Lanham 2011; T. Bowell, Making Manifest: Viewing Wittgenstein’s Philosophy
through Derek Jarman’s Lens, ,,Teaching Philosophy” 2001, nr 24; R. Freadman, Genius and
the Dutiful Life: Ray Monk’s ,,Wittgenstein” and the Biography of the Philosopher as Sub-genre,
,,Biography” 2002, nr 25, s. 301-342.

15L. Mastalerz wskazuje: ,, Tworcy kreuja za pomoca filméw wizje, czy wrecz $wiaty, majace
oddac¢ raczej wewnetrzne przezycia jednostki, ktérej dotycza. Przy czym istotne jest jednak
bardzo sciste powigzanie pomiedzy dzietem lub osobowoscia twércza, pod jaka zafunkcjono-
wat on/ona w historii a ksztaltem owego wizualnego oddania. Ostatnia strategia — indukcja
(nie)eliminacyjna — réwniez nastawiona jest raczej na stworzenie portretu psychologicznego
niz odtworzenie faktéw. Poprzez zestawienie masek, osobowosci i eksperymenty formalne,
tworca kreuje hipoteze dotyczaca postaci, albo — zresztag duzo czesciej — daje odbiorcom do
zrozumienia, ze takiego portretu nie da sie stworzy¢, ze albo czltowiek jest niepoznawalny,
albo ze — w duchu myslenia postmodernistycznego — jest plynny i nomadyczny i jedyna
rzecza, ktéra mozemy uzyskac, jest obraz tu i teraz” (L. Mastalerz, op. cit.)
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Zycie filozofa stanowi réwniez gtéwny temat filmu MS 101 polskiego
artysty wizualnego Karola Radziszewskiego.'® Istotnym elementem jego
praktyk jest niebezkrytyczne siegniecie po archiwum jako narzedzia wie-
dzy/wtadzy; wykorzystujac je jako temat i metode swojej twoérczosci, de-
konstruuje je i czesto przy tym wlasnorecznie wytwarza archiwalia niejako
na biezaco.'” Film Radziszewskiego porusza m.in. problem spowiedzi, ktéra
zajmowala i dreczyla filozofa w latach trzydziestych. Artysta uzywa formuly
wyznania, by podkresli¢, jak istotne w myéleniu Wittgensteina bylo samo-
$wiadome zidentyfikowanie swoich grzechéw:

To, co mysla o mnie inni, zawsze niestychanie mnie absorbuje. Czesto zalezy
mi na tym, by zrobi¢ dobre wrazenie. Tzn. regularnie zastanawiam sie nad
tym, jakie wrazenie robie na ludziach [ ...].8

Radziszewski, prezentujac ,,biografie nieoczywisty”, unaocznia trudne do
okielznania poczucie wstydu zadreczajacego wybitnego mysliciela — nie
zdoby! sie on na odwazny bunt i odrzucenie opresyjnej kultury.

Watek homoerotycznej orientacji seksualnej w filmie prezentowany jest
poprzez sekwencje wyzywajacych scen: bohatera wyginajacego sie na sofie
lub podkreslajacego ksztalt swojego ciata. Efekt zainteresowania seksualno-
$cig uzyskany jest réwniez poprzez ewokowanie wiadomos$ci wymienianych
miedzy Wittgensteinem i Georgiem Traklem. Rezyser swiadomie nawigzuje
do okresu powojennego, kiedy filozof regularnie chadzal do wiedeniskiego
parku, gdzie obserwowal mlodych homoseksualistéw. Jego biograf pisat
o niemoznosci powstrzymania sie od powracania w miejsce schadzek gejow.
Wittgenstein nie még! sie opanowac i nawet, gdy pracowal w Anglii, powra-
cal regularnie do Wiednia."

Radziszewski tworzy narracje o mozliwym spotkaniu kochankéw w kra-
kowskim szpitalu, gdzie Ludwig miat odwiedzi¢ Gregora. Narracja zostaje pod-
porzadkowana rosngcemu pozadaniu, ktére filozof oddaje w sobie wlasciwy
sposéb: poprzez precyzyjne komunikaty, zdradzajace che¢ ukazania prawdzi-
wego uczucia. Radziszewski zdecydowal sie — podobnie jak Jarman — na

6 R. Kusek, Biographical Fantasia on Screen: Derek Jarman’s ,Wittgenstein”, Karol
Radziszewski’s ,MS 101", and the Strategy of Détournement [w:] A Companion to the Biopic,
red. D. Cartmell, A.D. Polasek, Wiley Blackwell, Chichester 2020, s. 283-296; W. Szymanski,
Producing a Queer Heritage: In the Archives of Karol Radziszewski [w:] Karol Radziszewski: The
Power of Secrets, red. M. Grzegorzek, Warsaw — Berlin 2021, s. 52-83.

17 Zob. W. Szymanski, The Picture of the Great War. MS 101 and Homoeroic Figurative
Memory, [w:] Grolsch ArtBoom Festival: Twierdza Krakéw — Festung Krakau, 15-29 czerwca
2012, red. A. Smolak, Krakowskie Biuro Festiwalowe, Krakéw 2012, s. 43-56.

BR. Monk, op. cit., s. 301.

9 Ibidem, s. 609.
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fragmentaryczng konstrukcje dziela. Filmowy Wittgenstein snuje zatem
swoja opowies¢ o niespelnionej mitosci, rzucajac cytaty z dziet filozoficznych
oraz prébujac poradzi¢ sobie z tesknota za Gregorem poprzez wykonywanie
monotonnych czynnosci (np. obierania ziemniakéw). Radziszewski oddaje
tym samym mechaniczno$¢ dzialania bohatera, o ktérej wspomina w dzien-
nikach Wittgenstein, piszac o naprzemiennym zajmowaniu sie filozofig
i onanizowaniem sie. Wizja Radziszewskiego, cho¢ mocno zaangazowana
somatycznie, stroni od teatralizacji, co bylo podstawa prezentacji bohatera
u Jarmana: jego Wittgenstein, cho¢ prowokujacy i pewny swojego uczucia,
nie odslania swojej natury. Duza role w takim prezentowaniu postaci od-
grywa wybor lektora — glosu uzyczyta aktorka filmowa Stanistawa Celinska.

Monotonny glos kobiecy wraz z redukcja dekoracji i przewazajacym w fil-
mie uzyciem niebieskiego ekranu sprawia wrazenie wyobcowania. Podkresla
to szczegélnie scena ze zmiang dekoracji, w ktdrej bohater zostaje wyrzu-
cony z mieszczanskiego salonu (rygorystycznie oczekujacego odpowiednich
obyczajéw i moralnosci), a nastepnie umieszczony w nieokreslonej prze-
strzeni niebieskiego ekranu. Wittgenstein pochodzit z rodziny zasymilowa-
nych Zydéw, co réwniez wzmacniato poczucie obcoéci. Narrator kontynuuje
opowieéé, nie zwracajagc uwagi na zagubienie bohatera. Obco$¢ wpisana
w biografie poprzez przywolanie homoerotyzmu daje wrazenie, ze gléwnym
zamierzeniem Radziszewskiego bylo uzupelnienie oficjalnej wersji opowiesci
o filozofie o dotad pomijang sfere jego zycia. Wittgenstein Radziszewskiego
stara sie odsloni¢ swoje prawdziwe Ja, cho¢ oficjalna wersja biografii (snuta
przez lektorke) nie ulega znaczacym zmianom.

Zakonczenie

Filmowa, queerowa prdéba ukazania seksualnos$ci Wittgensteina ma dwa
cele: pierwszy polegalby na przedstawieniu przemilczanego aspektu jego zy-
cia, drugi mialby wymiar uniwersalny-emancypacyjny. Twércom filmowym
przys$wieca intencja méwienia o zyciu seksualnym, ktére nierzadko determi-
nowalo twoérczosé wybitnych ludzi: intymno$¢ czesci z nich, ze wzgledu na
nieheteronormatywnoéc, byta wstydliwie pomijana.

Uzupelnianie biografii wielkich postaci stanowi nadal znaczacy trend
w literaturze niefikcjonalnej. Szereg praktyk artystycznych potwierdza, ze
moze on prowadzi¢ do istotnych przemian w zakresie badan nad postaciami
juz okreslonymi i przedstawionymi w sztuce. Wittgenstein-filozof zaczyna
by¢ traktowany jako posta¢ nalezaca do kultury popularnej i jest przedsta-
wiana przez pryzmat oczekiwanych w jej przypadku skandali czy tez prowo-
kagji, ktére — zasadniej byloby stwierdzi¢ — odstaniaja prawdziwe oblicze
zycia postaci, przelamujac cenzuralne tabu.
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Ludwig Wittgenstein in Queer Film History
Abstract

The article deals with the cinematic representation of the figure of Austrian
philosopher Ludwig Wittgenstein in selected biographical works. The author analyzes
the way of portraying the thinker as a popular figure, which is often the subject of
films due to the search for hitherto untouched elements of personal history. One
example of found history is Filip Radziszewski’s queer interpretation of an episode
from the philosopher’s life in the film MS101.

Keywords: Wittgenstein, Quuer, Film, Radziszewski.



