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ABSTRACT: In 2021, a series of exhibitions 4 x modernity opened in Krakow, starting
a discussion on modernism, especially its Polish version. With this text, I would like to
contribute slightly to the considerations undertaken. In the album accompanying the
second of the series of exhibitions, which became the basis for the creation of this article,
we find examples from the art of the interwar period. The images are accompanied by texts
indicating the polyphonic nature of the phenomenon and its local variations. In the final part
of the article, I allow myself to reflect on modernism in general and to briefly signal its impact
on the present day.
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2021 roku zainicjowany zostal cykl wystaw 4x nowoczesnos¢. Projekt

zakladat podjecie bogatej we wnioski refleksji nad polska odmiang
modernizmu poprzez przesledzenie jego materialnego dorobku z dziedziny
sztuk plastycznych, rozpoczynajac od mlodopolskich loséw, na jego wsp6l-
czesnym obliczu koniczac. Kilkuletnie przedsiewziecie zamknela wystawa,
ktéra mozna byto podziwia¢ do maja biezacego roku, dotyczaca transfor-
magcji po roku 1989. Jednak w niniejszym tekscie chcialabym pochyli¢ sie
nad druga odstona cyklu. Nowy poczgtek. Modernizm II RP — taki tytul zy-
skalo zaréwno wydarzenie, jak i towarzyszacy mu album. Prezentowane
w ich ramach dziela sztuki pochodza z barwnego okresu dwudziestolecia

! Nowy poczgtek. Modernizm w II RP, red. P. Juszkiewicz, A. Szczerski, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 2023.
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miedzywojennego i sktadaja sie na jedyna w swoim rodzaju polskg odmiane
modernizmu.

Publikacja wydana przez Muzeum Narodowe w Krakowie staje sie zatem
ciekawym przyczynkiem do podjecia rozwazan na temat nowoczesno$ci —
$wiatowej i polskiej. Nierzadko zdarza sie na gruncie nauk humanistycznych,
ze paradoksalnie najtrudniej méwi sie o zjawiskach wzglednie nieodlegtych
czasowo, w stosunku do ktérych, jak wiele na to wskazuje, nie jestesmy wy-
starczajaco zdystansowani. W powszechnym obiegu pojecia ,,nowoczesnos¢”
i,wspdlczesnos¢” traktowane sg do$¢ swobodnie i w zasadzie dowolnie sie
nimi Zongluje, cho¢ w rzeczywistosci nie s one synonimami. Jest to, wyda-
waloby sie na tzw. pierwszy rzut oka, niewielki problem wystepujacy incy-
dentalnie w laickich dysputach. Na gruncie nauki po$wieca sie zdecydowanie
wiecej uwagi rozréznieniu i prawidlowemu zastosowaniu wspomnianych
pojec. Z pewnoscig koniecznos¢ wlasciwego rozumienia jest w §rodowisku
naukowym dostrzegana i bardzo akcentowana. Klopoty pojawiaja sie, gdy
przechodzimy do precyzowania, rysowania charakterystyk, granic, momen-
toéw przejsciowych. Mamy wiele okreslenn spokrewnionych z wymienionymi
powyzej. Pokrewienstwo mozemy dostrzec w takich pojeciach, jak: moder-
nizm, neomodernizm, postmodernizm czy pézna nowoczesnos$¢, a ich ko-
notacje zasadzaja sie na takich aspektach, jak zrédlostéw, zakres czasowy
czy semantyka. Nastrecza to pewnych probleméw, jesli chodzi o rozumie-
nie fenomenu zjawisk zachodzacych zaréwno w ubieglym wieku, jak i wieku
obecnym. Z biegiem czasu zmienialo sie ich rozumienie oraz podejécie me-
todologiczne i teoretyczne. Jak wskazuje Andrzej Szczerski — dyrektor
Muzeum Narodowego w Krakowie i inicjator przywolywanego tutaj pro-
jektu — w eseju zamieszczonym w albumie Nowy poczgtek. Modernizm w 1T
RP obecno$¢ tendencji uniwersalistycznych byla znaczna. Wielkie nazwiska
ze $wiata humanistyki, takie jak chociazby Anthony Giddens czy Arthur
Danto, pojawialy sie w kontekscie tworzenia charakterystyk roszczacych
sobie prawo do powszechnego obowigzywania. Inne spojrzenie na tenden-
cje pojawiajace sie w XX wieku zaczely sie wyksztalca¢ wraz z wkroczeniem
w okres postmodernizmu — co bylo zwigzane z wejsciem w inny etap oraz
uwidocznieniem sie innych zapatrywan przejawiajacych sie m. in. w dojsciu
do glosu mniejszosci czy aktywnoscig ruchéw emancypacyjnych. Dotych-
czasowe uniwersalizujgce podejscie, tworzone metanarracje, wielkie teorie
ustapily miejsca otwartosci na Innego, skutkujac dopuszczeniem do glosu
opowiesci peryferyjnych, w tym narodowych czy lokalnych.

Zmiana perspektywy czy dostrzezenie mozliwosci ogladu rzeczywistosci
z réznych punktéw widzenia ukazaly szanse na pelniejsze i bardziej trafne
rozpoznanie zjawisk modernistycznych. Szczerski zaznaczal juz w albumie
towarzyszacym pierwszej wystawie, ze mamy do czynienia nie z jednym mo-
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dernizmem, ale z modernistyczng polifonia. Nie sposéb méwi¢ zatem o mo-
dernizmie wytworzonym w ramach jednej kultury narodowej przy uzyciu
kalek z innej o zupelnie nieprzystajacych realiach. Dostrzezenie heteroge-
nicznego charakteru tego, co zwyklo sie okresla¢ mianem modernizmu od-
grywa gltéwna role przy rozpatrywaniu jego polskiego wymiaru.

Album wystawy Nowy poczgtek. Modernizm w II RP staje sie waznym
elementem w okreslaniu specyfiki polskiego modernizmu. Patrzac powierz-
chownie, mozna utyskiwa¢ na okoto 30-letnie op6znienie polskiej kultury,
a zwlaszcza sztuki, w stosunku do Zachodu. Nie mamy jednak na tym polu
najmniejszego powodu do komplekséw. Czynniki gospodarcze, polityczne,
spoteczne, ktére ,blokowaly” czy spowalniaty przeptyw nowych kierunkéw
artystycznych, przyczynily sie do wyksztalcenia modernizmu szczegélnego
rodzaju. Odmienne pryncypia, ktére przyswiecaly twércom przelomu wie-
kéw i pierwszych dziesiecioleci wieku XX, sprawily, ze polski modernizm byt
de facto modernizmem narodowym, ktéry dodatkowo miat swoje lokalne
odmiany. Wsréd cech modernizmu, nazwijmy to, gtéwnego nurtu, wymie-
nia sie przede wszystkim stawanie w kontrze, wobec tego, ,,co bylo”. Zwlasz-
cza awangarda, ktdra zaczela dominowa¢ w pierwszych kilku — kilkunastu
latach XX wieku, roscita sobie prawo do pogrzebania przeszlosci.> W pol-
skiej rzeczywistosci nie doszlo do takiego tapniecia. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze nawet w czasie awangardy® do jawnego zerwania nie doszlo.
Oczywiscie sztuka takich twércéw jak Witkacy, Strzeminski czy Kobro jest
przejawem duzego zdystansowania czy wlasnie wprost zerwania i bez pro-
blemu ich dzieta moglyby sie odnalezé na $wiatowych salonach chociazby
w Monachium czy Paryzu, jednak w polskiej specyfice taka ,sztuka tgpnie¢”
byla czyms réwnoleglym, a nie dominujacym wzgledem sztuki nawigzujacej
do korzeni. Prace takich twércéw jak Zofia Stryjeriska czy Rafal Malczewski,
cho¢ byly nowoczesne, to jednak na swéj wlasny sposéb. Polscy twércy umie-
jetnie aczyli to, co modernistyczne, z tym, co tradycyjne, czynigc unikato-
wym nie tylko swoje wlasne style, ale calosciowy charakter polskiej sztuki.

Prace wspomnianych wyzej artystéw, a takze wielu innych mozemy od-
nalez¢ we wspomnianym albumie. Wymienilam uprzednio jedynie malarzy
i rzezbiarzy, ale poza tym w publikacji spotkamy sie z przyktadami z archi-
tektury, plakatu, fotografii, mody czy sztuki uzytkowej. Reprodukdje, z ja-
kimi mozemy zapozna¢ sie w omawianym tomie, naznaczone sa trudnymi
realiami 6wczesnych czaséw — bezrobociem czy rozwarstwieniem spotecz-

2 Zwlaszcza futurysci czy dadaisci zrywajacy z obowigzujacymi konwencjami.
3W Polsce poczatek zwigzany jest z tzw. pierwsza awangarda (lata 20.), po ktérej nastapit
takze czas tzw. drugiej awangardy
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nym. W dzielach powstajacych juz w pierwszych latach XX wieku® mozemy
obserwowac krytyke tego, co przyniosta ze sobg nowoczesno$¢. Elementy
$wiadczace o postepie cywilizacyjnym i pedzie rozwoju zostajg przedstawione
przez dekadencki pryzmat chociazby w fotomontazach Brzeski czy Podsadec-
kiego. Z drugiej strony mamy prace Rafata Malczewskiego z cyklu COP, gdzie
nie odczuwamy tak mocnego negatywnego brzmienia, ktére mogtoby wyni-
ka¢ z rozczarowania skutkami postepu. Monumentalnoé¢ przedstawianych
obszaréw przemystowych i wnetrz hal fabrycznych moze w pewien sposéb
budzi¢ wrazenie przytloczenia, jednak nie odnajdujemy w nich tego samego
krytycznego posmaku. Przedstawiona zostala potega, ale sposéb, w jaki do-
konal tego Malczewski, zwiastuje raczej $wietlang przyszlos¢ niz dystopijny
kres. Nalezy jednak ubolewa¢, ze w albumie nie znalazlo sie miejsce na przed-
stawienie obrazéw z okresu zakopianiskiego. Liczne akwarele, a takze obrazy
olejne przedstawiajace piekno Podtatrza i samych Tatr przynosza z sobg
wyobrazenie sielanki, jedynie w nielicznych przypadkach zaklécone ostawio-
nym zakopianiskim demonizmem. Jesli chodzi o Zofie Stryjenska w Nowym
Poczgtku znalazty sie: Pory roku. Lipiec-Sierpieri (Korowéd III — z krowg) oraz
Magie slave: planches, texte et ornaments, odsylajace nas do ludowych Zrédet,
jednak niedajace pelnego wyrazu stylistyki tej artystki — stylistyki nasyco-
nej barwnym erotyzmem skapanym w polskim folklorze. Jest to poniekad
zrozumiate. Akcent wystawy zostal postawiony na to, co spaja polski mo-
dernizm z innymi modernizmami — mianowicie na jego ukierunkowanie na
utopijny projekt gotowy do realizacji.

Album zostal podzielony na cztery czesci: diagnoze, Zrédla, sposoby
i cele, wskazujac na pewien model éwczesnego myslenia i éwczesnych dazen.
Diagnoza dotyczy konstatacji pewnego kryzysu i wspomnianego juz dostrze-
zenia negatywnych skutkéw postepu. Rysujacy sie obraz jest pesymistyczny,
ale nie prowadzi do defetyzmu. Szukamy rozwigzan, odwolujemy sie do
wartosci, ktére w gwaltownym rozwoju cywilizacyjnym zostaly przy¢mione,
a nawet zagubione. Podstawy odnajdujemy w religii, ale i w poganskich wie-
rzeniach Stowian oraz historii polskiego narodu. Na koniec zwracamy sie
ku $rodkom i celom — projektujemy nowy poczatek, patrzymy w $wietlang
przyszlos¢, stawiamy makiete odradzajacej sie ojczyzny z dumga i odwaga,
taczac przeszlosé i przyszlos¢ majace stanowié¢ solidne fundamenty pod
budowe II RP. Przy takim spojrzeniu niewiele miejsca zostaje na przychylne
spojrzenie na 6wczesna terazniejszo$¢. To trudna sytuacja polityczna, spo-
teczna, gospodarcza stajg sie motorem postepu, wynikajacego z dostrzezenia
koniecznosci zmiany. Sielankowe przedstawienia krainy mlekiem i miodem

* Akcentuje tutaj wczesne pojawienie sie rozczarowania postepem cywilizacyjnym, ponie-
waz na Zachodzie byt on przez dtugi czas gloryfikowany, zwtaszcza przez futurystéw.
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plynacej wychodzace spod pedzla chociazby Rafala Malczewskiego koniecz-
nodci takiej zmiany nie ukazujg, sugeruja raczej utopie jako stan zastany,
a nie projekt, ktérego nalezy sie podja¢, zostaja wiec poza nawiasem gltéwnej
narracji.

Publikacja stanowi sp6jna opowiesc o odradzajacym sie bialo-czerwonym
feniksie, naznaczonym burzliwg historia, licznymi rozterkami, ale i odwaz-
nymi wizjami. Jest dzielem wyjatkowym na rynku wydawniczym, ktére nie
stanowi jedynie dodatku do wystawy — mamy przed sobg pelnowartosciowa
narracje opowiadajaca o poczatkach II RP osadzonych w kontekscie przemian
wydarzajacych sie na gruncie europejskim. Przedstawione prace z zakresu
szeroko pojetej sztuki® pokazujg wieloaspektowos¢ artystycznej mysli oraz
jej wplyw na ksztaltowanie spoleczenstwa — bo jak wskazywal przywotany
przez Andrzeja Szczerskiego Mieczystaw Treter — sztuka miata $wiadczy¢
o dostojenstwie narodu. Publikacja staje sie kolejnym krokiem w procesie
popularyzacji polskiego modernizmu zapoczatkowanym przez projekt Young
Poland, w ktérym miato swéj udziat réwniez Muzeum Narodowe w Krakowie.
W tym przypadku mlodopolska sztuke zaprezentowano w Galerii Williama
Morrisa w Londynie, pokazujac tym samym konotacje taczace sztuke polska
i sztuke brytyjska. Wystawa Young Poland® i towarzyszacy jej album spotkaly
sie z przychylnym odbiorem, rozpoczynajac dyskusje nad polskim wymiarem
nowoczesnoéci. Podejmowane przez Muzeum Narodowe w Krakowie oraz
przez kuratoréw obu projektéw dzialania sa niezwykle istotnym przedsie-
wzieciem w umiejscowieniu polskiego modernizmu — tak odrebnego i wy-
jatkowego — na polifonicznej mapie modernizméw.

Ksiazki Nowy poczgtek. Modernizm II RP nie sposéb traktowa¢ jedynie
jako katalogowego zbioru, tego z czym odbiorcy mogli zapoznac¢ sie na wy-
stawie. Jest ona pelnowarto$ciowym, systematycznym opracowaniem za-
gadnien z filozofii modernizmu, majacym wymiar edukacyjny nie tylko na
gruncie historii sztuki, ale takze historii w ogéle oraz szeroko pojetego kul-
turoznawstwa. Ukazuje ona zalezno$ci i potwierdza fakt, ze sztuka nigdy nie
wystepuje w prézni, ale jest dzieckiem — a moze trafniej — zwierciadtem
swoich czaséw i dokonujacych sie przemian.

Reasumujac — Nowy poczgtek. Modernizm II RP jest waznym przyczyn-
kiem do refleksji nad historig kultury polskiej okresu miedzywojennego.
Stanowi jedng z niewielu préb zmierzenia sie z zagadnieniem modernizmu
ipodjecia sie jego charakterystyki. Nie czyni tego jednak w zamknietej barice

>W albumie znalazlo sie takze miejsce na ukazanie chociazby izolatoréw na linie napo-
wietrzne czy oprzyrzadowania urzadzen wysokiego napiecia.

8Young Poland: the Polish Arts and Crafts Movement: 1890-1918, eds. J. Griffin, A. Szczer-
ski, Lund Humphries, London 2020.
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historii sztuki, ale odkrywa kolejne zaleznosci, ukazujac pelnowymiarowy
obraz polskiej kultury czasu II RP. Skorzystanie z publikacji bedzie owocne
zaréwno dla laika, jak i znawcéw réznych dziedzin. Niezaleznie od tego, czy
miato sie okazje by¢ na samej wystawie czy tez nie, dzieki temu albumowi be-
dzie mialo sie mozliwos¢ spotkania z wyjatkowa odslong modernizmu jaka
jest polski modernizm.

Epilog — czyli stéw kilka o spusciznie modernizmu

Na koniec chcialabym pokusi¢ sie, o krétkie, refleksyjne post scriptum doty-
czace modernizmu. Nie zamierzam jednak kierowac sie w strone oceny jego
fenomenu — to zagadnienie na osobny i wcale niekrétki tekst. Chce zwrécié
jedynie uwage na brzemienno$¢ w skutkach tego zjawiska dla percepcji sztuki
takze obecnie. Przygladajac sie sztuce —polskiej i $wiatowej z poczatku ubie-
glego wieku — nie sposéb nie doj$¢ do wnioskéw, ktére przedstawione zo-
staly w omawianym albumie — modernizméw byto wiele, a wyprowadzenie
uniwersalizujacej definicji modernizmu jako takiego, bez uwzglednienia jego
regionalnych odmian, odbywac sie musi z uszczerbkiem recepcji spuscizny
jego poszczegdlnych przejawéw. Akcentowanie réznic nie moze jednak zmy-
li¢ naszego postrzegania, bo to, co wspédlne, jest nie mniej frapujace. Jedna ze
wspblnych kwestii, ktéra oczywiscie w réznych modernizmach wystepowata
z niejednorodng sila, bylo wzniesienie i wcielanie w zycie hasla ,sztuka dla
sztuki”. Dzisiaj arty$ci wcigz mierza sie z tym zagadnieniem — chociazby
na gruncie architektury istnieje pytanie, czy jest ona mozliwa bez politycz-
nego kontekstu, czy jej autonomia nie jest jedynie ztudzeniem, ktéremu chca
ulegac jej tworcy’. Wyzwolenie sztuki z pozostawania na uslugach mozno-
wladcéw czy religii to projekt, ktéry byl realizowany, a takze kwestia, z ktéra
sztuka mierzy sie takze i dzisiaj. Sztuka jest materia szczegélnie podatna na
zawlaszczenie, na nadanie jej pozaestetycznej wartosci.

Tekst pisze w dniach, gdy docieraja do nas wiesci o sprzedazy dzieta Kome-
diant za 6,24 mln dolaréw na aukcji w Nowym Jorku. Nabywca wylicytowat za
te kwote banana, tasme oraz instrukcje montazu (oczywiscie otrzyma takze
certyfikat, ze jest on wlascicielem przedmiotéw o szczegélnej wartosci). Jest
to przykltad kontrowersyjny i ciekawy, co najmniej z dwéch powodéw, ktére
chcialam tutaj poruszy¢. Po pierwsze — perypetii zwigzanych z bananem, two-
rzonych wokét niego kontekstéw i pytaniem o autonomie sztuki, po drugie —
pytaniem, co obecnie znaczy dla nas, ze dzieto ma poprzestawa¢ na walorach
estetycznych (by¢ sztuka dla sztuki) i czym w zasadzie jest sztuka.

"D. Sudjic, Kompleks gmachu. Architektura wtadzy, przet. A. Rasmus-Zgorzelska, Fundacja
Centrum Architektury, Warszawa 2015, s. 22.
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Komediant po raz pierwszy zostal zaprezentowany w 2019 roku na wy-
stawie w Miami, gdzie zostal zjedzony przez performera, co z reszta zdarzato
sie p6zniej niejednokrotnie na kolejnych wystawach. Podczas jednej z nich
w Seulu student po zjedzeniu owocu komentowal, ze dzieto rozumie ,jako
bunt przeciwko pewnej wladzy”®. Réwniez jego recepcja wskazuje na koniecz-
nos¢ odczytywania dzieta w kontekscie jakiegos$ szerszego znaczenia. Praca
wzbudzita (i wcigz budzi) kontrowersje. Odczytuje sie jg jako akt podwaze-
nia wartosci sztuki w ogdle. David Galperin okreslit Komedianta jako ,bun-
townicze dzielo czystego geniuszu™. Zobaczenie w tej pracy, a takze pracach
o podobnym charakterze wylacznie tego, czym sa, bez znaczeniowego nad-
datku, bez dostrzezenia w nich wyzwania czy przyjecia mozliwosci stawiania
przez nie pytania, mogloby okaza¢ sie dla nich zabdjcze. Wyrazenie przez
nie idei ,,sztuki dla sztuki” i poprzestanie na aspektach samej formy i este-
tyki mogloby nie pozwoli¢ na utrzymanie przez Komedianta statusu sztuki.
Naddatek, czy to w postaci dodatkowych znaczen, czy spotecznego czy po-
litycznego zaangazowania, pozwala wielu aktom na funkcjonowanie z ety-
kietka sztuki. Etykietka, ktéra — jak w tym przypadku — nadaje banalnym
przedmiotom obcego im splendoru. Odstaniana jest tutaj takze kwestia sily
tkwigcej w jezyku. Uzycie takich sformulowan jak ,to jest sztuka”, ,jestem
performerem” itd. legitymizuje dzialania, ktére w innym kontekscie bytyby
w najlepszym wypadku ignorowane, w najgorszym spotkalyby sie ze spolecz-
nym ostracyzmem. Akty wandalizmu, pornografia, przemoc — z t3 etykieta
zyskuja catkowicie inny charakter i — co szczegélnie istotne — przynajmniej
do pewnego stopnia, takze aprobate publicznosci. Czy mozemy w tych przy-
padkach méwic o estetyce szczegdlnego rodzaju, czy jednak postulat sztuki
dla sztuki doprowadzit do wyzwolenia jej i oddalenia w zupelnie innym kie-
runku, gdzie estetyka nie odgrywa juz takiej roli?

Modernizm wart jest glebszego namystu i zadania sobie pytania: co
zrobil ze sztuka? Okazal sie zjawiskiem niejednorodnym, bardzo szerokim,
kierujacym sztuke na zupelnie nieznane tereny. Byl projektem, ktérego roz-
liczenie wymagatoby cofniecia sie do catkiem podstawowego pytania, ktére
wciaz, jak kto woli — albo zostaje bez odpowiedzi, albo dostarcza ich tyle,
ze nie sposéb wyciagna¢ z nich wnioskéw. Jestesmy spadkobiercami mo-
dernistycznych idei, tak na gruncie sztuki, jak i szeroko rozumianej kultury,
z ktérych rzeczywistym ciezarem zdajemy sobie nie radzi¢. Wyglada na to, ze
dzisiaj etykietke sztuki z tatwoscig mozna nada¢, ale niezwykle trudno jest ja

8 URL: www.well.pl/art_culture/142/wypadek_w_muzeum_glodny_student_zjadl_
banana_z_instalacji_maurizia_cattelana,11748.html [dostep: 22.11.2024].

° URL: www.tvn24.pl/biznes/ze-swiata/banan-z-tasma-za-6-24-miliona-dolarow-
kontrowersyjne-dzielo-sprzedane-w-nowym-jorku-st8189036 [dostep: 22.11.2024].
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zdjaé. Niepotrzebna jest juz nawet wiekowa patyna, ktdéra konserwowataby
status. Wystarczy stowo, kontekst galerii, kontrowersja, a podwazenie raz
dokonanej konstatacji grozi nadaniem temu, kto sie na to powazy, fatki igno-
ranta, niedostrzegajacego, ze trzylatek nie mégltby tego dokona¢, niesmiato
wiec, juz na koniec zapytam, czy faktycznie by nie mégt?
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KATARZYNA KRUPA — ukoniczyla studia na kierunku kulturoznawstwo na
poznanskim Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, bronigc prace magister-
ska méwiaca o micie Zakopanego rozpatrywanym przez pryzmat twoérczosci
Rafala Malczewskiego. Jej zainteresowania badawcze oscyluja wokét zagad-
nienl zwigzanych ze sztuka, estetyka i szeroko rozumianym modernizmem.



