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Sztuka sakralna Armenii w Barwach gra-
natu Sarkisa Paradzaniana'

Film Barwy granatu Sarkisa Paradzaniana, zrealizowany w 1968 r. w pan-
stwie sowieckim, pierwotnie nosit tytul Sajat Nowa?, ale zostat ocenzu-
rowany i w 1973 r. ukazal sie nie tylko pod zmienionym tytutem, ale takze
w wersji krétszej o 20 minut i przemontowanej przez Sergiusza Jutkiewi-
cza, rezysera Lenina w Polsce (1966), cieszacego sie w Zwigzku Radzieckim
politycznym autorytetem. Sajat Nowa to pseudonim artystyczny Harutiuna
Sajatiana’®, jednego z najwiekszych poetéw ormianskich XVIII w. Ten wy-
bitny aszuch, czyli trubadur, tworzacy w jezykach ormianskim, gruziniskim
i azerbejdzanskim, byt mistrzem liryki milosnej, autorem licznych pieéni
o tematyce narodowowyzwoleniczej. Urodzit sie w 1712 r., prawdopodobnie
w Sanahinie w Armenii, dorastal zas w Tbilisi, w biednej rodzinie ormian-
skiej. Stuzyl jako nadworny poeta kréla Gruzji Wschodniej Herakliusza II.
Byt Zonaty z Marmar, z ktéra miat czwérke dzieci: dwie cérki (Sare i Mariam)
oraz dwoch synéw (Ogana i Melikseta). Po $mierci zony zostal mnichem

W tekscie konsekwentnie uzywam ormiariskiej formy imienia i nazwiska rezysera (nie
zas$ rosyjskiej: Siergiej Paradzanow).

?Niekiedy tytul IJsem epanama thumaczy sie takze (blednie) jako Kwiat granatu. Rosyjskie
user to wprawdzie takze kwiat (a nie tylko kolor), ale polskiemu kwiat granatu odpowiada ro-
syjskie ysemox epanama. Moze najlepiej bytoby przettumaczy¢ rosyjski tytut jako Barwa granatu
(ewentualnie: Kolor granatu), gdyz wlasnie owa barwa owocu (takze barwa jego soku i kwiatu):
czerwona, przywodzaca na mys$l krew, niesie w sobie znaczenie symboliczne, kieruje uwage
widza na milo$¢ ziemska, a zarazem na krew meczenska: znak mitosnej ofiary-daru. Premiera
filmu Sajat Nowa odbyla sie 29 sierpnia 1968 r. w Erywaniu. Oryginalny negatyw filmu zagi-
nal, jednak zachowaly sie $cinki odrzuconych scen, ktére asystent rezysera Lewon Grigorian
prezentuje w dokumencie Wspomnienia o Sajat Nowie.

®Pseudonim ten tlumaczono jako: ,zakochany w piesni i muzyce”, ,znakomity mysliwy”,
»nowy nauczyciel”, ,wtadyka muzyki”, ,krél piesni”, lub po prostu ,wnuk Sajata”.
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(przyjal imie Stefanos [Stefan]; niektére zrédla podaja, ze Dawid), a péz-
niej takze przyjal godnos¢ biskupa. Badacze zycia i twdrczosci poety-mnicha
uwazaja, ze ostatnie 25 lat zycia spedzit on w klasztorze Hachpat na péinocy
Armenii, ale nie mozna mie¢ co do tego pewnosci*. Wiadomo natomiast, ze
Sajat Nowa ponidst $mieré meczenska z rak Perséw, odméwiwszy uprzednio
wyrzeczenia sie wiary chrzescijanskiej stowami: , Ze $wiatyni, nie! Nie wyjde,
nie wyrzekne sie Chrystusa!™. Zabity zostal na progu ormianskiego kosciota
Surb Gevorg (Swietego Geworga) w Thilisi, najstarszej ormianskiej $wiatyni
miasta, w ktérej przebywat wraz z wiernymi.

Sarkis Paradzanian, Ormianin, urodzony w 1924 r. w gruzinskim Tbilisi,
skladajac hold wybitnemu bardowi, nie stworzy! tradycyjnego filmu biogra-
ficznego®. Odwolujac sie do pamieci o poecie, postanowit zawrze¢ w metafo-
rycznym, niezwykle wysmakowanym plastycznie obrazie filmowym duchowsa
droge artysty, ale takze chciat dotrzeé do zrédet duszy narodu ormianskiego,
opowiedzie¢ o tej duszy poprzez kulture i sztuke Armenii, wyrosly z wiary
chrzescijanskiej, ktérg Ormianie traktowali jako najistotniejszy rys ich toz-
samo$ci narodowej, pozwalajacy im przetrwac czas najazdéw, diugoletniej
niewoli, tutaczki i przesladowan religijnych ze strony innowiercéw (m.in. Per-
s6w, Turkéw seldzuckich, Arabéw czy Osmanéw). Chrzescijanstwo dotarto
do Armenii juz w drugiej potowie I w.”, zas§ w roku 301 za sprawa Grzego-
rza Oswieciciela krél Tirydates III przyjmuje chrzest i czyni chrzescijanstwo®

*Por. I1.O. Axors, K sonpocy o npebvisanuu Casm-Hosvr 8 Axnamckom monacmuipe, ,YIcropuko-
Ounonrormueckuit XKypuaa” 1969, Ne 4); Z.T. Szmurlo, Stowika Zakaukazia piesni mitoscig
pijane. Sajat Nowa 1712-1795, http://www.tygiel.eu/teksty/zbigniew-t-szmurlo-slowika-
zakaukazia-piesni-miloscia-pijane-sajat-nowa-1712-1795 [dostep 12 XII 2016]; Z.T. Szmurto,
Osiemnastowieczny ormianski bard Zakaukazia, ,Studia Gdanskie. Wizje i rzeczywistos¢”
R.2014, t. 11, s. 225-243; E. Stuszkiewicz, Sajat-Nowa, znakomity poeta ludowy ormianski,
,Problemy” 1963, nr 12 (XIX), s. 738-741; E. Stuszkiewicz, Literatura ormiariska, Koto Zainte-
resowan Kulturg Ormian, Warszawa 1991; C.J.E. Dowsett, Sayat-Nova: An 18th- century trouba-
dour: A Biographical and Literary Study, Lovanii: In aedibus Peeters, Leuven 1997; W. Gérecki,
Poeta, [w:] idem, Toast za przodkéw, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2010, s. 353-357.

°Z.T. Szmurlo, op. cit.

6 Paradzanian pomija chociazby fakt, iz Sajat Nowa byt Zonaty, eksponuje natomiast
watek rzekomej mito$ci nadwornego poety do ksiezniczki Anny Batoniszwili, siostry gruzin-
skiego wtadcy Herakliusza II (1720-1798).

"Poczatkowo chrzescijanie byli w Armenii przesladowani, ale gdy chrzescijaristwo zyskato
tam status religii panistwowej, wyparto tradycyjne wierzenia ormianskie, powigzane z religia
iranska, co nie zawsze miato charakter pokojowy (zob. K. Stopka, Armenia Christiana. Unioni-
styczna polityka Konstantynopola i Rzymu a tozsamos¢ chrzescijanistwa ormianskiego (IV-XV w.),
Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 2002, s. 35-36).

8 Ormianski Kosciél Apostolski nalezy do grupy Koscioléw wschodnich (z liturgia po-
dobna do greckiego rytu), przedchalcedonskich, monofizyckich. Monofizytyzm to doktryna
teologiczna, wedtug ktérej Chrystus ma nature ludzka i boska, jednak nie istnieje w dwéch na-
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religia oficjalng. Paradzanian wprowadza widza w przestrzen sakralnej ar-
chitektury Armenii, jej kultury i sztuki, by pokazac to duchowe dziedzictwo
Ormian. Chrzescijaniskie oblicze Armenii odstania sie w filmie réwniez po-
przez bogaty $wiat symboli (owoc granatu®, chleb, ryby, winne grono'’) i ob-
rzedéw religijnych (chrzest, sakrament malzenistwa, obrzed pochéwku czy
tez rytual ofiarny, zwany matach'), a takze ormianskiej muzyki'>. W jednej
z pierwszych scen filmu widzimy, jak z ciemno$ci nocy blyski piorunéw wy-

turach (a takg formule przyjat Sobér Chalcedonski). Wedtug monofizytéw natura boska Chry-
stusa wchloneta Jego nature ludzky. Warto zwréci¢ uwage, ze w roku 451, gdy w Chalcedonie
odbywat si¢ IV Sobér Powszechny, Ormianie toczyli wojne z Persami w obronie chrzescijan-
stwa (Persowie chcieli im narzuci¢ zoroastryzm), i nie mogli by¢ obecni na obradach. Syryjscy
monofizyci przedstawili im ,falszywe tlumaczenia chalcedoniskich dekretéw”, z ktérych wy-
nika¢ mialo, ze sobér przyjal rzekomo herezje nestorianizmu, gloszacego, ze Chrystus miat
dwie natury, ale catkowicie od siebie oddzielone (G. Gérny, Armenia. Miedzy rajem a piektem,
Wydawnictwo AA, Krakéw 2015, s. 30). 13 grudnia 1996 r. Jan Pawet II i patriarcha eczmia-
dzynski Karekin (Garegin) I Sarkisian podpisali w Rzymie wspdlna deklaracje chrystologiczng
(rok pézniej ta sama deklaracja zostala podpisana przez cylicyjskiego katolikosa Aramema).
Deklaracja ta powtarzala sformutowania dogmatyczne soboru chalcedonskiego. Chociaz nie
wszyscy duchowni zaakceptowali to porozumienie, trzeba pamietac, ze Apostolski Kosciét Or-
mianski, jak i pozostale orientalne Koscioly ortodoksyjne, ,jasno definiuje swojg pozycje jako
potepiajaca monofizytyzm w wersji nauczanej przez Eutychesa”, ktory uwazal, ze ,z chwila
zjednoczenia pozostata w Jezusie tylko jedna natura — boska” (G. Hawryleczko OSB, Swiety,
Apostolski, Katolicki... Ormiariski, http://ps-po.pl/2014/03/24/swiety-apostolski-katolicki-or-
mianski/ [dostep 12 XII 2016].

¥ Granat to znak pelni zycia, blogostawienstwa i ptodnosci, ale takze krwi, ofiary i (me-
czenskiej) $mierci.

10 Statyczne obrazy, ktére rozpoczynaja film, konotuja religijne znaczenia. Ryby sa sym-
bolem chrzescijan, a zarazem stanowia skondensowang formute Credo. Grecka nazwa ichthys
— ryba sklada sie z pieciu liter i jest skrétem formuly ,Iesous Christos Theou Yios Soter”, co
znaczy: ,Jezus Chrystus, Syn Bozy, Zbawiciel”. Chleb (ormianski lawasz) i wino to symbole
eucharystyczne, symbole nowej paschy.

" Obrzed zwany matach nierzadko traktowany jest jako krwawa ofiara. Sami wierni Or-
mianskiego Kosciota Apostolskiego nie godza sie jednak, by sprowadza¢ é6w obrzed do skta-
dania ofiary ze zwierzat, ale akcentuja w nim akt dobroczynnosci wobec ubogich oraz wyraz
milosierdzia i zwracajg uwage, ze ofiarowany moze by¢ takze chleb czy chociazby odziez. Ter-
min matach ttumaczy sie jako ,przyniesienie soli”. Ach to ‘s6l’, mat — znieksztalcona forma
ormianskiego stowa matucanel — przynoszenie. Podczas dokonywania obrzedu to wlasnie sél
(nie za$ zwierze ofiarne) jest $wiecona w $wiatyni jako symbol czystosci i o§wiecenia. Zwie-
rzeta sa karmione sola, a wiec symbolicznie oczyszczane, a nastepnie zabijane na dziedzinicach
$wiatyn, za$ ich mieso jest przyrzadzane i rozdawane ubogim (zob. E. Ilerpocsn, Apmsnckas
Anocmoabckas yepxoes, http://www.armenianhouse.org/petrosyane/church-ru/part3.html#28

[dostep 12 XI 2016]).

2 Autorem muzyki do filmu byt Tigran Mansurian, wspélczesny wybitny kompozytor
ormianski, siegajacy w swej tworczosci do muzyki tradycyjnej i dawnej muzyki sakralnej Ar-
menii.
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dobywaja detale architektoniczne $wiatyni, rozéwietlaja na chwile chaczkary
i ksiegi, zalewane strugami deszczu. Zza kadru styszymy stowa Biblii, wypo-
wiedziane w jezyku ormianskim, méwigce o Boskim akcie kreacji $wiata: ,Na
poczatku Bég stworzyl niebo i ziemie” (Rdz 1,1)**. W filmie Paradzaniana
niebo i ziemia ,}3cz3 sie” w tych rozjasnionych, ,iluminowanych” przez bly-
skawice materialnych $wiadectwach zycia duchowego chrzescijariskiej Arme-
nii. Swiatynie (monastery), chaczkary i ksiegi religijne to jak gdyby ,znaki
szczegblne”, wyrézniki kultury Ormian, stanowigce przedmiot ich dumy
i element jednoczacy naréd. Maly chlopiec, Harutiun (w tej roli wystapit
Melkon Aleksanyan) przyszly poeta, ktérego imie oznacza w jezyku ormian-
skim zmartwychwstanie, przezywa swoje wtajemniczenie w rzeczywistos¢
sakralng, chtonac surowe piekno kamiennych budowli i misternie zdobio-
nych kamiennych plyt, a takze otwierajac sie na stowo i obraz, ktére zawarte
zostaly w bogato iluminowanych manuskryptach.

Architektura sakralna: kamienne $wigtynie i monastery (m.in. klasz-
tor Sanahin® czy Hachpat'®, a takze klasztor w Achtali i w Kobair) to w ob-
razie filmowym nie tyle element krajobrazu czy nawet tto wydarzen, ile locus
sacer, przestrzen $wieta, symboliczna, w ktéra wpisane zostaja najwazniej-
sze wydarzenia w zyciu poety-piesniarza i mnicha. Dziecko wchodzi po dra-
binie, symbolizujacej wzrost duchowy, na dach $wiatyni, swoisty szczyt gory,
miejsce biblijnych teofanii i spotkania cztowieka z Bogiem. Dojrzaly mezczy-
zna'’, stajac przed $wiatynig, porzuca zycie $wieckie. Na tle budowli sakralnej
zdejmuje czerwong suknie — znak przynaleznosci do ,$wiata”, i przyjmuje

3W tekscie cytuje Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow
oryginalnych, Biblia Tysigclecia, red. K. Dynarski SAC, red. nauk. A. Jankowski OSB i in., Wy-
dawnictwo Pallottinum, Poznann — Warszawa 1980.

4 Kamien, z ktérego budowano $wiatynie, to tuf, skamieniaty popiét wulkaniczny. Ko-
$cioly klasztorne w Hachpacie i Sanahinie, ktére ogladamy w filmie, to $wiatynie powstale na
planie centralnym krzyza greckiego, z absydami, zwiericzone kopula. Na temat architektury
ormianskiej zob. P. Trzeciak, Sztuka dawnej Armenii, [w:] Sztuka $wiata, t. 3, Wydawnictwo Ar-
kady, Warszawa 1993, s. 187-211; D. Pr6chniak, Eczmiadzyn w IV i V w. Z problematyki genezy
chrzescijaniskiej architektury Armenii, ,Rocznik Humanistyczny” 1978, t. XXVI; D. Préchniak,
Eczmiadzyn w IV i V w. Z problematyki genezy chrzescijariskiej architektury Armenii, ,Rocznik
Humanistyczny” 1978, t. XXVI, Historia sztuki, z. 4, s. 19-36; D.M. Lang, Architektura i sztuka
chrzescijariskiej Armenii, [w:] idem, Armenia kolebka cywilizacji, przel. T. Szafar, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 203-273.

Do tego klasztoru, a wlasciwie do przyklasztornej szkoly w Sanahinie, postal matego
Harutiuna jego ojciec. Monaster Sanahin znajduje sie na p6inocy Armenii i zbudowany zostat
wXw.

*6Hachpat (Achpat) to kompleks klasztorny z X-XIII w., potozony w p6inocnej Armenii.

17 Aktorke Sofiko Chiaureli, ktéra grala mtodego poete, zastepuje tu Vilen Galstyan, wcie-
lajacy sie w posta¢ mnicha.
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czarny habit, a wiec symbolicznie ,umiera dla $wiata”*%, czynigc kosciét nie-
jako $wiadkiem przemiany. Znamienny jest spos6b ukazania $wiatyni: jasno
o$wietlona, jak gdyby wylania sie z ciemnosci, a raczej nie poddaje sie jej,
zgodnie z biblijnymi stowami: ,a $wiatlo$¢ w ciemnosci $wieci i ciemnos¢ jej
nie ogarnela” (J 1,5). Kontrast ciemnosci i $wiatla buduje opozycje pomie-
dzy symboliczng sfera upadku, grzechu i $mierci a sferg boskiej $wiattosci,
zycia i zwyciestwa nad ztem. Smier¢ starca (gra go Giorgi Gegechkori) na-
stepuje we wnetrzu $wigtyni, w ,,domu Ojca” (por. J 2,13-22). Meczenistwo
aszucha-mnicha pozbawione jest jednak (historycznego) realizmu. Ujete zo-
staje w sposéb symboliczny, metaforyczny. Najpierw zapowiedz $mierci wi-
dzimy w scenie wylewania czerwonego wina na pier$ kleczacego mezczyzny,
ktérego biata koszula barwi sie na czerwono, ,zakrwawia sie”. W pédzniej-
szej scenie na meczenstwo wskaza ofiarne biate koguty, ktére symbolizujg
Meke Panska i zmartwychwstanie'®. Krwawiace, bo pozbawione gtéw, beda,
wciaz jeszcze zywe, miotaly sie wokoét ciata mnicha, lezacego na $wigtynnej
posadzce. Cialo to, spoczywajgce posréd ptonacych swiec, stanowigcych sym-
bol $wiatta Chrystusowego, przyjmuje ksztalt krzyza — znak milosci Jezusa
i Jego zbawczej ofiary. Podobnie jak cialo mnicha, w znak krzyza utozona
zostaje takze jego czarna szata. Przybiera ona forme greckiej litery Tt (tau),
ktérej chrzescijanie w II w. nadali wymowe symboliczna, wiazac ja z narze-
dziem meki Jezusa. Motyw krzyza powraca w filmie wielokrotnie. Zawieraja
go przede wszystkim chaczkary®® (orm. khaczi — krzyz; chaczkar to dost.
ykamien krzyzowy” lub ,kamienny krzyz”), a wiec misternie zdobione pro-
stokatne plyty kamienne, bedace istotnym elementem przestrzeni sakralnej
Armenii, umieszczane na murach $wigtyn, na grobach oraz na rozstajach
drég. Krzyz, wykuty na owych tablicach nagrobnych i wotywnych, opleciony
jest niezwykle finezyjnymi roslinnymi ornamentami. Drzewo krzyza ukazane
bowiem zostaje jako ,drzewo zycia”, symbolizujace Chrystusowe zmartwych-

8 Wczesniej ,marnos¢ $wiata”, ukazana jest w filmie za pomoca pantomimy, akcentujacej
puste namietnosci i préznosé zycia dworskiego, a takze w scenie w mauzoleum, podkreslajacej
wanitatywny aspekt zycia.

*D. Forstner OSB, Kogut, [w:] eadem, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przel. W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski, IW Pax, Warszawa 1990, s. 236; J.C. Cooper, Kogut, [w:] idem,
Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Koztowska-Rys$ i L. Ry$, Dom Wydawniczy REBIS,
Poznan 1998, s. 104.

20W filmie uwieczniony zostal m.in. chaczkar ustawiony przy narteksie $wigtyni w Sa-
nahin (X w.), a takze chaczkar znajdujacy sie na $cianie kosciota klasztornego Goszawank
(Nor-Getik) (koniec XIII w.), ktérego gléwnym elementem jest krzyz — ,drzewo zycia”,
opleciony winnymi gronami, a takze tarcza stoneczna (poganski symbol solarny, ktéry chrze-
$cijanstwo przejelo, odnoszac go do Chrystusa). Chaczkary wykonywane s3 w Armenii po-
czawszy od IV w.
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wstanie. ,Krzyz kwitnacy” nie jest wiec znakiem kleski, ponizenia i $§mierci,
ale znakiem chwaly, zyciodajnej mitosci Zbawiciela.

Sceny ewangeliczne, a wéréd nich takze ta, ukazujaca postaé Jezusa
zmartwychwstalego, zawarte zostaly w iluminowanych manuskryptach?,
uwazanych za wazna cze$¢ dziedzictwa kulturalnego narodu ormianskiego.
W jednej z pierwszych scen filmu widzimy, jak Harutiun, siedzacy na dachu
monasteru, gdzie susza sie ksiegi zmoczone przez deszcz, oglada niezwykle
piekne w swej prostocie miniatury, zdobigce rekopismienne ewangeliarze.

Przypomnijmy, ze odkad w roku 406 $w. Mesrop Masztoc stworzyl
alfabet ormianski, mnisi mogli zacza¢ przepisywal swiete ksiegi w swym
ojczystym jezyku. Dokonali pierwszego w $wiecie chrzescijaniskim przektadu
Biblii na jezyk narodowy. Byla to zarazem pierwsza ksiega przettumaczona
i zapisana ormianskim alfabetem. Pierwsze zdanie, utrwalone w pi$mie
ormianskim, pochodzi ze starotestamentowej Ksiegi Przystéw i brzmi: ,by
madrosé¢ osiggnad¢ i karno$¢, pojac stowa rozumne” (Prz 1,2)%. Iluminacje
ormianskich rekopiséw zgodne s3 z kanonem malarstwa ikonowego,
powstatego w kregu kultury bizantyjskiej. Ta wierno$¢ wobec bizantyjskich
wzorcéw dotyczy przede wszystkim przedstawien figuralnych. Ornamenty
za$, a takze motywy fantastyczne, nasladuja niekiedy wzory z Syrii i Persji*?,
ale tez czerpia z tradycji narodowej**. W Barwach granatu kamera zatrzymuje
sie na poszczegblnych miniaturach?, ukazujacych sceny figuralne, odnoszace
sie do wydarzen ewangelicznych. Za sprawa kamery, ktéra ,przyjmuje”

2 Najwiekszy ksiegozbiér zgromadzono przez stulecia w Katolikacie Autokefalicznego
Kosciota Apostolskiego Armenii w Eczmiadzynie. Wiele rekopiséw znajduje sie réwniez
w klasztorze mechitarystéw na wyspie $w. Lazarza w Wenegcji i w klasztorze sw. Akopa (Ja-
kuba) w Jerozolimie. Za najwybitniejszego twérce miniatury ormianskiej krytycy sztuki uwa-
zaja Torosa Roslina (ur. 1210-1216, zm. 1270-1288). ,Pierwszy datowany zesp6l miniatur
zawiera Ewangeliarz tazarewski z 887 r., ale malarstwo ksiag zaczelo sie wczesniej i cztery
miniatury dolaczone na koncu Ewangeliarza z Eczmiadzynu pochodza zapewne z VI-VII w.”
(P. Trzeciak, op. cit., s. 200).

2Zob. G. Hagopian, Armenian Proverbs and Biblical Scripture, ,Journal of the Society of
Armenian Studies” 2008, vol. 17, s. 54.

W 1472 r. Wielka Armenia stala sie czescia Persji; zachodnia czeé¢ kraju sto lat pézniej
podbit turecki sulttan Selim II. Wschodnia czes¢ kraju pozostata pod wtadzg Persji do czaséw
wojen rosyjsko-perskich (1813 i 1829 r.) oraz wojny rosyjsko-tureckiej (1878 r.), kiedy to
Armenia weszla w sklad Ros;ji.

2 Zob. J. Rydzkowska-Kozak, Ormiariskie malarstwo miniaturowe w Rzeczypospolitej
Obojga Narodoéw, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
— Torun 2014, s. 32.

% Chociaz bohater zdaje sie przewraca¢ strony jednej ksiegi, ogladamy miniatury pocho-
dzace z réznych ewangeliarzy. Wiekszos¢ manuskryptéw (ponad 11 tys.) przechowywanych
jest w Matenadaranie w Erywaniu.
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perspektywe Harutiuna, ogladamy najpierw Chrzest Chrystusa®. Na
ogladanej miniaturze Jan Chrzciciel trzyma reke wyciggnieta nad glows
Chrystusa, wykonujac czynnosci chrzcielne, zas dwaj aniotowie, ustawieni za
Janem, adoruja Syna Bozego, w gescie unizenia i szacunku zastaniajac swoje
dlonie skrajem szaty. Chrzest to wydarzenie trynitarne, bowiem ze sfery
niebianiskiej wysuwa sie prawica Boga Ojca, wskazujaca na Syna, a nad gtowa
Jezusa pojawia sie golebica, bedaca symbolem Ducha Swietego. Kolejna
miniatura, ktérej przyglada sie chlopiec, jest Pusty grob®’. Na miniaturze
tej, nazywanej réwniez Mirofory (Niewiasty niosqce wonnosci lub Niewiasty
u grobu), widzimy pusty gréb — symbol zmartwychwstania Chrystusa. Na
brzegach grobu czy raczej sarkofagu siedza dwaj aniolowie. Ponizej znajduje
sie kilkoro $pigcych straznikéw. Po prawej stronie ukazane sa dwie kobiety
(jedna z nich jest z pewnos$cia Maria Magdalena), zwracajace sie w strone
Zmartwychwstatego, ktéry prawg reka wskazuje na gréb. Jezus, objawiajacy
sie niewiastom, géruje nad nimi (zgodnie z perspektywa hierarchiczna
jest niemal dwukrotnie wyzszy od pozostalych postaci). Chrzest to kolejna
(odmienna od poprzedniego przedstawienia Chrztu) miniatura, ktérg
kontempluje uczen przyklasztornej szkoly. Nastepnie kamera zatrzymuje sie
przez chwile na miniaturze Bozego Narodzenia®, na ktérej widzimy Maryje,
spoczywajaca na czerwonym postaniu (symbolu ziemi i zarazem godnosci
krélewskiej). Obok niej w zlébku-sarkofagu lezy Dziecigtko, owiniete
w pieluchy, przypominajace caluny pogrzebowe. Takie ujecie narodzin
antycypuje $mier¢ i zmartwychwstanie Paniskie. Przy zt6bku stojg wét i osiol,
ktére wskazuja na czlowieczenistwo Chrystusa, ale takze, zgodnie z ujeciem
patrystycznym, sa zwierzetami symbolicznymi: wél, zwierze czyste, jest
symbolem Zydéw, zas osiol, zwierze nieczyste, symbolizuje pogan. Do ztébka
zblizaja sie trzej Medrcy ze Wschodu, niosacy Dziecigtku dary. Na drugim
planie widzimy stado zwierzat (baranéw czy raczej koztéw z dorodnymi
rogami). W lewym rogu dostrzegamy gwiazde betlejemska, przypominajaca
rozete. Scene zamyka prostokatna rama; przy jej zewnetrznych gérnych
rogach umieszczono po jednym pasterzu, grajagcym na duduku, tradycyjnym
ormianskim instrumencie. Wjazd Jezusa do Jerozolimy® to kolejna miniatura,
na ktérg patrzy chlopiec. Jej centralng postacig jest Chrystus dosiadajacy

% Chrzest Chrystusa, miniatura z ewangeliarza z 1038 r., Erywan, Matenadaran. W filmie
Paradzaniana widzimy jeszcze inng miniature ormianska Chrztu Pariskiego, ktérej nie udato
mi sie zidentyfikowac.

?"Niestety, nie udalo mi sie zidentyfikowa¢ pochodzenia, czasu powstania i miejsca prze-
chowywania tej miniatury.

% Boze Narodzenie, miniatura z Ewangeliarza z 1338 r., Erywan, Matenadaran.

Y Wijazd do Jerozolimy, miniatura z Ewangeliarza z 1338 r., Erywarn, Matenadaran.
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osiotka. Motyw ten pojawia sie we wszystkich Ewangeliach kanonicznych (por.
Mt21,5;Mk11,7;£k19,35-36; J12,14-15) i stanowi nawigzanie do proroctwa
Zachariasza: ,Nie béj sie, Céro Syjonu! Oto Krél twéj przybywa, siedzac na
osiotku” (Za 9,9). Tuz za Jezusem podaza grupa apostoléw i innych jego
uczniéw (umieszczona po lewej stronie), zas przed Nim (po prawej stronie)
znajduje sie brama wjazdowa do Jerozolimy, zapowiadajaca pasche, czyli
przejscie (ze $miercido zycia), a takze nowe niebianiskie Jeruzalem. Na drugim
planie (ré6wniez po prawej stronie) widnieje drzewo, na ktére wspiely sie dzieci
(symbolizujgce niewinno$¢ i czysto$é serca), trzymajace w rekach gatezie,
zerwane z drzewa palmowego. Galazki, bedace wyrazem radosci, triumfu
i czci, stanowia takze zapowiedz Chrystusowej meki i $mierci, a zarazem
zwyciestwa nad $miercia. Ksiega, ktérej karty przewraca Harutiun, zawiera
réwniez miniature Czterech Ewangelistéw®, przedstawiajaca Jana, Mateusza,
Lukasza i Marka, ujetych frontalnie, w pelnej postaci, ubranych w chitony
i himationy, wspartych na pastoratach. W koricu oko kamery ,kontempluje”
Ostatnig Wieczerze®'. W Kosciele wschodnim ikona Ostatniej Wieczerzy
ukazuje Jezusa zasiadajacego przy stole z dwunastoma uczniami. Chrystus
macza w misie chleb, po ktdry siega Judasz. To scena zapowiadajaca zdrade
Judasza, bedaca zarazem swiadectwem mitosci Zbawiciela do tego, ktéry Go
zdradzi®. Przedstawienie ormiariskie podkresla ponadczasowy wymiar uczty
(dwunastym apostotem jest w tym ujeciu (najprawdopodobniej) $w. Pawel,
brakuje za$ postaci Judasza)®. Jezus i uczniowie gromadza sie na wieczerzy,
przy suto zastawionym stole: wida¢ na nim chleby, ryby, a takze kielich
zwinem. Jezus btogostawi apostolom, $w. Jan sktania przed Mistrzem gtowe,
pozostali uczniowie zwracajg sie w Jego strone, wykonujac gesty pochwalne
badz btagalne. Ostatnig, ogladang przez Harutiuna miniatura, jest, ukazany

30 Czterej Ewangelisci, miniatura z Ewangeliarza z 1338 r., Erywan, Matenadaran.
31 Ostatnia wieczerza, miniatura z Ewangeliarza z 1038 r., Erywan, Matenadaran.

%2 Miniatura blizsza jest w tym przypadku Eucharystii (Komunii Apostotéw), chociaz bra-
kuje motywu udzielania komunii apostotom (karmienia ich chlebem i pojenia winem). Ka-
noniczne ujecie Eucharystii (ikony liturgicznej) ukazuje wtasnie sw. Pawla wsréd apostotow
przyjmujacych ciato i krew Chrystusa pod postaciami chleba i wina. Na omawianej miniatu-
rze wszyscy apostolowie maja wokét glowy nimby, swiadczace o ich $wietosci (Judasz pozba-
wiony bytby aureoli).

¥ Kanoniczne przedstawienie Ostatniej wieczerzy (ikony historycznej) nawigzuje do tek-
stu ewangelicznego: ,,On zas odpowiedzial: «Ten, ktéry ze Mng reke zanurza w misie, on Mnie
zdradzi” (Mt 26,23); ,Jezus odpart: «To ten, dla ktérego umaczam kawalek [chleba], i podam
mu». Umoczywszy wiec kawalek [chleba], wzial i podal Judaszowi, synowi Szymona Iska-
rioty” (J 13,26); ,On im rzekl: «Jeden z Dwunastu, ten, ktéry ze Mna reke zanurza w misie”
(Mk 14,20). Wedtug biblistéw Jezus mégt poda¢ Judaszowi chleb, wktadajac mu go wprost do
ust. Jesli uczynil ten gest wobec Judasza, dal tym samym wyraz swej mitosci wobec ucznia.
Taki gest uznawany byt nie tylko za znak braterstwa, ale takze wybaczenia.
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juz po raz trzeci, Chrzest Paniski. Miniatury, prezentowane w filmie, pochodza
m.in. z ewangeliarza z 1038 r. (np. Chrzest Jezusa, Ostatnia Wieczerza),
ale takze z ewangeliarza z poczatku XIV w. (np. Boze Narodzenie, Czterech
Ewangelistow). Charakteryzuje je swoista naiwnos¢, lakoniczna prostota
oraz ograniczona gama barwna: dominuja czerwien, z61¢, zielen i blekit,
brakuje natomiast barwnego tfa (znaczaca jest nieobecnos$¢ ztota, waznego
dla malarstwa ikonowego, bo symbolizujacego boskie $wiatlo). Pojawiajg sie
schematycznie ujete pojedyncze elementy krajobrazu: drzewo lub drzewa
(Chrzest Jezusa), rzeka (Chrzest Jezusa) czy tez w uproszczony sposéb ujete
elementy architektury (brama wjazdowa do Jerozolimy na przedstawieniu
Wijazdu Jezusa do Jerozolimy; kolumna i zdobione stropy na przedstawieniu
Ostatniej Wieczerzy). Postacie malowane s3 plasko, graficznie, za pomoca
plynnej linii. Maja duze oczy i ukazane sg w sposéb dynamiczny, zwykle
z zaznaczeniem wyrazistej gestykulacji*®.

W sposobie filmowej prezentacji poszczegélnych miniatur (zatrzyma-
nie kamery, duze zblizenie) zawiera sie zaproszenie do kontemplowania
tego niezwyktego $wiadectwa wiary Ormian. Précz sztuki iluminatorskiej,
istotna role w filmie Paradzaniana odgrywaja takze haftowane caluny, przed-
stawiajace, przejeta z ikonografii bizantyjskiej, scene Optakiwanie (Ztozenia
do grobu): w jej centrum znajduje sie cialo zmartego Chrystusa, utozone na
bialym plétnie, nad nim za$ stojg (pochylaja sie) optakujacy go zalobnicy.
Dominante kolorystyczng calunéw stanowi czerwien (purpura) — symbol
milosci i meczenstwa, ale takze godnosci krélewskiej. Epitafiony (gr. epi-
tafion - calun), pieknie zdobione, wyszywane zlota i srebrna nicia, prezen-
towane sg przez mniszki w zwigzku ze $miercig katolikosa, zwierzchnika
Apostolskiego Kosciota Ormianskiego. W scenie pochéwku zmartego, wo-
kot przykrytego calunem ciala pasterza, spoczywajacego na umieszczonym
w centrum $wiatyni katafalku, gromadzi sie stado owiec, symbolizujacych
zywy Ko$ciél. Paradzanian tworzy piekny metaforyczny obraz ewangelicznej
owczarni, optakujacej $mier¢ jej duchowego przywédcy. Jednoczesnie sam
epitafion, ktéry przeciez w liturgii wschodniej® jest w Wielki Pigtek uroczy-
$cie wynoszony na $rodek $wigtyni i adorowany, i przy ktérym odprawiana
jest Jutrznia Wielkiej Soboty, zawiera w sobie tajemnice grobu, widziang
w perspektywie tajemnicy zmartwychwstania.

Dwie wazne sceny w filmie wigza sie z rzezbiarskim badz tez malarskim
przedstawieniem Matki Bozej. Pierwsza z nich aczy sie z ptaskorzezba, wy-
kuta w kamieniu i ukazujacg Matke Boza z Dziecigtkiem w typie okreslanym

34Zob. P. Trzeciak, op. cit., s. 200.

% Zob. J.M. Czerski, Liturgie Kosciotow wschodnich. Liturgia Kosciota bizantyjskiego, ormia-
skiego i koptyjskiego, Uniwersytet Opolski, Opole 2009.
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jako Hodegetria (Przewodniczka), zgodnym z tradycyjnym w sztuce bizan-
tyjskiej ujeciem Maryi, wskazujacej prawa reka na Dziecigtko®. Bogarodzica
patronuje cudownemu zrédetku, ktére jednak okazuje sie wyschniete, gdy
mnich prébuje zaczerpnaé z niego wody zywej. Motyw wyschnietego zrédla
zdaje sie mie¢ zwigzek ze spustoszeniem, jakiego dokonali najezdzcy Ar-
menii. Turecki wojownik, ukazany w kolejnej scenie, dopuszcza sie bowiem
strasznego aktu profanacji. Wjezdza on na koniu do $wiatyni, a strzala, wy-
strzelona z jego tuku, trafia w oblicze Maryi, ktére odpada od sciany i rozbija
sie o ziemie. Paradzanian krecit te scene w $wiatyni Surp Astwacacin (Matki
Bozej), zbudowanej w XI lub XII w., nalezacej do monasteru w Achtali. Fre-
ski tej $wiagtyni powstaly miedzy rokiem 1205 a 1216 i wykonane zostaly
zgodnie z kanonem sztuki bizantyjskiej. Theotokos Tronujaca, gérujaca nad
oltarzem (w absydzie $wiatyni), nie ulegla zniszczeniu w wyniku aktu wanda-
lizmu, ale prawdopodobnie ze staroéci i zaniedbarh wladz komunistycznych.
Jednak w filmie profanacja fresku oznacza symboliczne ranienie, usmierca-
nie duchowego oblicza narodu. Znamienne, ze na poczatku sceny, rozgry-
wajacej sie w $wiatyni, Turek ukazany zostaje na tle $ciennego malowidla
wyobrazajacego Czterdziestu meczennikéw z Sebasty. Zatrzymujac kamere na
owym fresku, Paradzanian przywoluje zywot kapadockich zolnierzy rzym-
skiego garnizonu, stacjonujacego w ormianiskim miescie Sebasta (dzisiejszy
Siwas), ktérzy w okresie przesladowan chrzescijan w IV w. zostali skazani na
meczenska $mier¢, poniewaz odmoéwili wyrzeczenia sie wiary w Chrystusa
i zlozenia ofiary kadzidla na oltarzu rzymskiego bozka®. Legionistom ka-
zano sta¢ cala noc w lodowatej wodzie jeziora. Straznik-poganin, ktéry pil-
nowal wiezniéw, zobaczywszy sile wiary chrzeécijan i korony chwaly nad ich
glowami, zdecydowatl sie przylaczyé do meczennikéw, zajmujac jednoczesénie
miejsce jednego z zolnierzy, ktéry mial sie zatamac i ztozy¢ nakazang ofiare,
a tym samym opusci¢ grono wiernych wyznawcéw Jezusa Chrystusa. Rezy-
ser nie przypadkiem umieszcza w filmie ten temat malarski, ukazujac zbio-
rowe meczenstwo chrzedcijan wlasnie w kontekscie tureckiej napasci. Akt
zbezczeszczenia $wigtyni i $wietego wizerunku wyraza wielowiekowe prze-
$ladowania religijne Ormian i niszczenie przez najezdZcéw miejsc chrzesci-
janiskiego kultu. Takim miejscem, na ktérym kamera filmowa zatrzymuje

%W przeciwienstwie do typowego przedstawienia Hodegetrii, lewa reka Maryi mocno obej-
muje Jezusa, ktéry nie wykonuje — wiasciwego dla tego typu ikony — gestu btogostawienstwa,
nie trzyma tez w lewej dloni ksiegi. Ptaskorzezba, pochodzaca z IV w., znajduje sie w niszy na
$cianie péInocnej kosciota Najswietszej Marii Panny w Odzunie.

%W filmie widzimy takze rycine, przedstawiajacg innych meczennikéw z IV w., a miano-
wicie $w. Sarkisa i jego syna Martyrosa (gr. pdptvg, mdrtus, tac. martyr to zarazem meczennik
i $wiadek) ukazani sg na bialym koniu — symbolu czystosci. Poniesli $mier¢ meczenska za
wiare w Chrystusa. W Armenii $w. Sarkis jest patronem zakochanych.
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sie przez chwile, jest chociazby zrujnowany klasztor zeriski w Kobair (po-
wst. w 1171 r.), na ktérego jedynej zachowanej, ale do$¢ mocno zniszczo-
nej Scianie widnieje piekny fresk, ukazujacy Eucharystie (Komunie chleba
i wina udzielang Apostotom). W centrum tego malarskiego przedstawienia
znajduje sie stojacy przy oltarzu Chrystus-Kaplan ,na wzér Melchizedeka”
(por. Rdz 14,18), czyli ofiarowujacy chleb i wino. Po bokach centralnego
wyobrazenia ukazane sg sceny udzielania komunii: po lewej Zbawiciel daje
apostolom swoje cialo pod postacig chleba, po prawej (w symetrycznie po-
wtérzonym ujeciu): swoja krew pod postacia wina, znajdujacego sie w kie-
lichu. W Barwach granatu ofiara, meczenistwo, $mier¢ Ormian — $wiadkéw
Jezusa widziane sa w perspektywie Chrystusowej ofiary, niebedacej jednak
rytuatem $mierci (kultem ofiarniczym, ktéry Jezus znosi), ale darem milosci
i solidarnoéci z umeczonymi. Paradzanian uchrystusawia® zycie poety-
mnicha, w ktérym odbija sie doswiadczenie narodu ormianskiego, réwniez
postrzegane w wymiarze chrystologicznym.

Ormianskie miniatury, ale takze kamienne plaskorzezby, freski czy ca-
tuny*’, wykonane zgodnie z kanonem bizantyjskim, to jednak nie tylko
istotny element $wiata kultury duchowej Armenii, wlaczony do filmu
w formie ,cytatu” czy tez wspdttworzacy obraz filmowy, stanowigcy element
kompozycji poszczegélnych kadréw. Nalezy zwrdci¢ uwage réwniez i na to,
iz malarstwo miniaturowe stanowi jedng ze stylistycznych inspiracji filmu.
Konrad Chmielecki podkresla, ze obraz filmowy jest traktowany przez rezy-
sera jako przedstawienie malarskie, nawigzujace do estetyki bizantynskiej*.
Podobnie jak malarstwo ikonowe, film Barwy granatu pokazuje ,prawdziwy
zwigzek rzeczywistosci empirycznej z rzeczywistoscia transcendentng”, by
postuzy¢ sie tu sformutowaniem Jerzego Nowosielskiego, dotyczacym sztuki
ikony. Sceny-kompozycje odchodza od naturalizmu i iluzjonizmu na rzecz
jezyka symbolicznego i metaforycznego. Wysilek twérczy nie jest skierowany
ani na psychologie postaci, ukazanie zlozonej psychiki bohatera, oddanej za
pomoca konwencjonalnej gry aktora, realizujacej model projekcji-identyfika-
Gji, ani tez na kontekst historyczny i spoleczny jego zycia, ale koncentruje sie

3 Uchrystusawia” oznacza tu: ,czyni $wiadkiem Chrystusa”, ,wlacza w perspektywe
meki i zmartwychwstania Chrystusa”, ,widzi w perspektywie chrzescijanskiej”.

W jednym z kadréw poeta-mnich zostaje ukazany na tle fragmentu zaslony (kotary)
przedstawiajacej Sgd Ostateczny. To nie jest przypadkowe tto; mnich stoi w miejscu sagdzonego
czlowieka (widzimy motyw wazenia dusz [gr. psychostasis]: tu raczej wazenia dobrych i ztych
uczynkow).

“0K. Chmielecki, Siergiej Paradzanow. W poszukiwaniu piekna przedmiotu, [w:] A. Helman,
A. Pitrus (red.), Autorzy kina europejskiego III, Rabid, Krakéw 2007, s. 298.

“Z. Podgoérzec, Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, IW Pax, Warszawa 1985,
s. 70.
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na wedréwce czlowieka, postrzeganej w kategoriach religijnych i wpisanej
w czas sakralny: czas liturgiczny (obrzedowy). Cialo ludzkie nie jest ukazane
w wymiarze biologicznym, ale jako wysubtelnione, ,chwalebne”, ,duchowe”
ciato duchowe” (por. 1 Kor 15,35-37. 42-44), pelne godnosci i szlachetnosci.
Zwykle te godnos¢ i swoiste wywyzszenie cztowieka podkreslaja piekne szaty.
Jednak réwniez wéwczas, gdy maty chlopiec oglada nagich ludzi w tazni, jego
oczom odsltania sie piekno i godno$é ciata. W filmie Paradzaniana, podobnie
jak na wspélczesnych aktach-ikonach Jerzego Nowosielskiego, ujecie kobie-
cej nagodci cechuje subtelnosé. Jedna z nagich kobiecych piersi przykryta
zostaje perfowa muszla, po drugiej splywa¢ beda woda i mleko. Piekno ero-
tyzmu i macierzynstwa Iaczy sie zatem w jednym obrazie. Rezyser dokonuje
swoistej spirytualizacji, ,uduchowienia Erosa”, wzniesienia go na ,poziom
sacrum”, by uzy¢ okreslenia krakowskiego malarza ikon. W filmie uwypu-
klone zostaja nie cechy indywidualne (osobowo$¢ postaci), nie cechy plciowe
(Sofiko Cziaureli gra zaréwno kobiete, jak i mezczyzne), ale piekno cztowieka
jako $wiadectwo jego powolania do przebdstwienia. Stad wlasnie eksponuje
sie przede wszystkim twarze: nieruchome, pozbawione mimiki, emocjonal-
nie ,czyste”. Filmowane w zbliZzeniu, zwrécone wprost do kamery oblicza
ujawni¢ maja istote czlowieka, stworzonego ,na obraz Bozy” (Rdz 1,27).
Ikona Zbawiciela o ciemnym obliczu, w zlotej ryzie to Praobraz, wskazujacy
na imago Dei, ktéry czlowiek nosi w swoim wnetrzu. Nie przypadkiem Sajat
Nowa, uchwycony-pochwycony, wraz z tym Boskim Obliczem, przez oko ka-
mery, wybierze droge monastyczna, wiodaca do owego duchowego centrum
czlowieka. Bedac juz w klasztorze, dozna on wizji (sennego widzenia): oto
na jego twarzy spocznie srebrna Prawica, by za chwile znalez¢ sie pod gltowa
mnicha czy wreszcie wskazaé¢ mu prawy kierunek. Nie jest to rekwizyt, stwo-
rzony na uzytek filmu, ale niezwykle kunsztownie wykonana reka wotywna
zawierajaca relikwie $w. Grzegorza Oswieciciela®®. Uklad palcéw dioni powta-
rza gest blogostawienstwa, tak charakterystyczny dla Chrystusa Pantokratora,
ukazanego na ikonach. We énie-widzeniu ten niezwykle wazny dla Ormian re-
likwiarz zdaje sie przewodzi¢ mnichowi: blogostawi mu, ale takze wyraza cie-
zar jego powotania do bycia $wiadkiem, meczennikiem.

Wspdlne dla estetyki ikony i filmu Paradzaniana jest odejscie od potocz-
nych, zwyklych form ruchu i zachowania; ruchy i gesty sa majestatyczne,

42J. Nowosielski, Sztuka po koricu swiata. Rozmowy, wybér i uklad K. Czerni, Znak, Krakéw
2012, s. 356.

4 ,Zar6wno w Eczmiadzynie, i w Antelias zobaczy¢ mozna wiele relikwii, wéréd nich
prawe dlonie $wietych, zamkniete w srebrnych lub poztacanych szkatutach w ksztalcie dtoni
sprawiajacych wrazenie rekawicy zbroi rycerskiej” (D.M. Lang, op. cit., s. 216). Prawa dlon
$w. Grzegorza Oswieciciela, przechowywana w skarbcu Eczmiadzynu, jest relikwiarzem, a za-
razem symbolem wladzy Katolikosa Wszystkich Ormian.
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plynne, spowolnione, ,rytualne” — $cisle skodyfikowane i zmetaforyzo-
wane, wyrazajace w sposéb umowny, a nie dostowny, stany ducha. W stylu
gry aktorskiej pojawiaja sie tzw. ,,ruchy na pamiec¢”, czyli ruchy i gesty, ktére
postacie wykonuja bez $ledzenia ich wzrokiem, bez poruszania gtowa i z nie-
ruchomym spojrzeniem. Zachowany jest takze ,teatralny”, ,sztuczny” efekt
cofania sie bez wykonywania obrotu w tyl i pokazywania plecéw. To zamie-
rzone i eksponowane w filmie frontalne przedstawienie postaci wyraza,
podobnie jak na ikonie, pelnie osobowej obecnosci i otwarcie sie na dialog-
-spotkanie z tym, ktéry kontempluje filmowy obraz. Rezyser, co wazne,

[...] rezygnuje [...] z ruchéw kamery, postuguje sie tylko nieruchomymi
kadrami. [...] Zatrzymanie kamery — jak pisze Janusz Gazda — oznacza
zatrzymanie czasu.*

W filmie, podobnie jak na ikonie, dominuje ,modus trwania”, by uzy¢ okre-
$lenia Jana Bialostockiego. Figury nieruchome badz poruszajace sie majesta-
tycznie akcentujacg trwalo$¢ i niezmienno$é, panowanie ducha nad cialem
idusza®.

Barwy granatu Paradzaniana wspéttworzy, wypelnia sztuka sakralna, ale
réwniez sam film moze by¢ czytany jako dzieto sakralne, jako swoista ikona®.
Nie nazwalabym jednak tego dzieta filmowego , $wiecka ikong”’, jak to czyni
Janusz Gazda. Ikona (a tak okresla sie obraz religijny, ktéry powstal w kregu
kultury bizantyjskiej) jest ze swej istoty obrazem $wietym, objawiajacym
$wietos¢, ujmujacym calg rzeczywisto$¢ jako przemieniong. W rzeczywisto-
$ci ukazanej przez Paradzaniana nie ma — co wazne — wyraznego podziatu
na sfere sacrum i profanum, na to, co $wigteczne i codzienne. Hebrajskie
stowo qodesz, czyli ,rzecz $wieta”, ,$wieto$¢”, zawiera w sobie rdzen, ktéry

*J. Gazda, Artysta, ktéry wymysla jedynie prawde, [w:] L. Czapliniski, B. Zmudzinski (red.),
Siergiej Paradzanow (Sarkis Paradzanian), Stowarzyszenie ,Rotunda”, Krakéw 1998, s. 46
(pierwodruk: ,Konteksty — Polska Sztuka Ludowa” 1992 nr 3-4, s. 87-97).

> Przeciwienstwem ,modusu trwania” jest ,modus chwili”, wyrazajacy sie poprzez figure
ukazang w gwattownym ruchu, podlegajaca uczuciom, co budzi wrazenie przemijalnosci, nie-
trwatosci, niestalosci i przygodnosci (zob. J. Biatostocki, Sposoby przedstawiania czasu w sztu-
kach wizualnych jako nosniki znaczenia, [w:] idem, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki. Cykl
drugi, PWN, Warszawa 1987, s. 55-61).

6 Lestaw Czaplinski méwi w odniesieniu do filmu Paradzaniana o poetyce ideogramu,
o ujeciach-ideogramach (L. Czaplinski, Zapomniane okolice utraconego piekna (Studium zdjeciowe
jako forma kreowania swiata filmowego w twérczosci Sarkisa Paradzaniana), [w:] L. Czaplinski, B.
Zmudzinski (red.), op. cit., s. 64-65. Miron Czernienko z kolei postrzega film ormianskiego
rezysera jako system malarskich epigraféw (zob. M. Czernienko, Préba ekumenizmu [Barwy
Granatu — Sajat Nowa], przet. K. Makowiecka, [w:] L. Czaplinski, B. Zmudzinski (red.), op. cit.,
s. 91 [pierwodruk: ,Soviet Union” 1990, nr 1-2]).

47J. Gazda, op. cit., s. 49.
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znaczy ,ciac”, ,oddziela¢”, a wiec ttumaczone jest takze jako: ,oddzielony
od czego$”, ,,odseparowany”, ,odciety”. Laciniskie stowo sacer, czyli ,$wiety”,
»poswiecony” (przedmiot, czynno$¢), oznaczaé moze takze ,wyklety”, , prze-
klety”, ,wykluczony”. W filmie natomiast nawet codzienne czynnosci, takie,
jak chociazby kapiel w tazni*® czy farbowanie welny, nabieraja charakteru ob-
rzedowego®, w ujeciu ormianskiego rezysera staja sie niezwykle pieknym ry-
tuatem, swietem. Przedmioty codziennego uzytku (np. wazony lub dywany)
czy codzienna odziez, na réwni z przedmiotami rytualnymi oraz szatami
liturgicznymi (obrzedowymi), objawiaja swojg niezwyklg urode i duchowa
warto$¢®®. Opowiadajac o duszy poety i duszy narodu ormianiskiego poprzez
$wiat materii, twérca filmowy podnosi 6w $wiat do poziomu duchowego, po-
ziomu rzeczywistosci zbawionej, Swietej. Piekno kultury materialnej Ormian
w ujeciu rezysera laczy w sobie zmystowo$é i duchowos(¢, objawia ,,duchowa
zmystowo§¢™*. Lestaw Czaplinski uwaza, iz Paradzanian ,,odchodzi od narra-
cyjnego rozumienia filmu fabularnego na rzecz ekspresji lirycznej”*?. Formy
tworczosci filmowej ormianskiego rezysera nie nazwalabym jednak ,eks-
presja liryczng™?, chyba ze w rozumieniu , poetyckiej” formy artystycznego

“ Nie tylko $wiatynia staje sie¢ w filmie locus sacer, ale takze chociazby aznia (zwykle
sytuowana po stronie profanum). Paradzanian czyni faznie miejscem oczyszczenia ciala, ale
zarazem jego uswiecenia.

% Umywanie nég mnichom, ktérymi nastepnie ugniataja oni winogrona, przestaje by¢
w filmie zwykla czynnoscia, stuzaca praktycznym celom, a staje sie obrzedem, sprawowanym
przez Ormian w czasie liturgii Wielkiego Czwartku. Obrzed ten jest powtdrzeniem gestu umy-
wania stép przez Chrystusa, ktéry interpretuje sie jako znak pokory Jezusa i Jego mitosci do
uczniéw. Same winogrona, a takze powstale z nich wino sg no$nikami wielu znaczen: wino
jest przeciez napojem eucharystycznym i mesjaniskim, symbolem zycia wiecznego, a takze
uszczesliwiajacej mitosci.

*0Zob. K. Chmielecki, Siergiej Paradzanow, [w:] L. Czapliniski, B. Zmudzinski (red.), op. cit.,
s. 281-301; K. Chmielecki, W poszukiwaniu ,autentycznego przedmiotu”: martwe natury w ,Bar-
wach granatu” Siergieja Paradzanowa, [w:] M. Jakubowska, T. Klys, B. Stolarska (red.), Miedzy
stowem a obrazem, Rabid, Krakéw 2005, s. 139-158.

513, Bulgakow, Swiatlo wiecznosci. Medytacje i spekulacje, przet. J. Chmielewski, Wydaw-
nictwo Marek Derewiecki, Kety 2010, s. 357.

2 L. Czaplinski, Zapomniane okolice utraconego pieckna (Studium zdjeciowe jako forma kre-
owania $wiata filmowego w twérczosci Sarkisa Paradzaniana), [w:] L. Czaplinski, B. Zmudzinski
(red.), op. cit., s. 72.

% Pojecie ,liryczna ekspresja mistyczna” pojawia sie w tytule ksigzki Marleny Krupy,
w ktorej autorka, analizujac Piesn duchowg $w. Jana od Krzyza, pisze o jezyku poetyckim jako
narzedziu, ktére moze stuzy¢ do wyrazenia glebokich doswiadczen religijnych (M. Krupa,
Duch i litera. Liryczna ekspresja mistycznej drogi Jana od Krzyza w polskich przekladach, Stowo
/obraz terytoria, Gdansk 2011). Biorac pod uwage takie rozumienie ,ekspresji liryczne;j”,
mozna uczyni¢ pewna analogie pomiedzy poezja mistyczng a filmem Ormianina. Znaczace
jest to, iz film pozbawiony jest dialogéw. Niekiedy zza kadru slyszymy pojedyncze zdanie
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przekazu, nie za$ wyrazistego i sugestywnego sposobu wyrazania uczud.
Barwom granatu blizej jest do ikony wtasnie dlatego, ze — wedlug mnie —
ich celem nie jest ujawnianie czy wzbudzanie okreslonych emocji, ale epi-
fania Rzeczywistosci, objawienie Piekna, odstoniecie mistyki bytu®. Film
Paradzaniana nazwalabym raczej sztuka sakralng, sztuka kontemplacyjna,
zmierzajaca do wyciszenia emocji i wewnetrznego skupienia. Rezyser dazy
do ukazania przeduchowionej zmystowosci, ,materii w chwale™, a jego ob-
raz filmowy, podobnie jak ikona, otwiera na tajemnice ,piekna, ktére zbawia
$wiat”*s.

Elzbieta Mikiciuk

The Religious Art of Armenia in The Colour of Pomegranates by Sarkis
Paradjanian

Abstract

The Color of Pomegranates is a film retelling a spiritual biography of Sayat Nova — an
Armenian poet from the 18th century. Using this story, Paradjanian tries to show
the Christian dimension of Armenia. The director introduces the viewer to the
church and monastery architecture as well as the culture and art (the miniatures
of the Armenian manuscripts, frescos, Khachkars — cross stones). The Armenian
religious art becomes an element of the tale about the artist’s spiritual pathway and
the whole nation too; it creates their inner portrait. In the scene of the profanation
of the temple done by a Turkish intruder, the Turk is presented against the
background of the fresco showing 40 Martyrs of Sebaste, while his arrow hits the
portrait of Holy Mary destroying it. This scene has a symbolic dimension, as it refers
to the martyrdom of the Armenian nation. The icon (and in particular Armenian

zaczerpniete przede wszystkim z Biblii, a takze fragmenty wierszy Sajat Nowy. Jezykiem
mistycznym ,moéwig” milczace obrazy.

54 Pawet Florenski pisal o ikonie jako ,metafizyce bytu” (P. Florenski, Ikonostas, [w:] idem,
Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Podgérzec, Orthdruk, Bialystok 1997, s. 169), ale wydaje mi
sie, ze lepszym okresleniem jest wlasnie ,,mistyka”, sytuujaca poznanie poza wiedza dyskur-
sywng.

*5Taki tytul nosi tekst Ryszarda Przybylskiego poswiecony twérczosci Jerzego Nowosiel-
skiego (por. R. Przybylski, Materia w chwale, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1996, t. 50,
z.3-4,s.3).

6 Zob. E Dostojewski, Idiota, przel. J. Jedrzejewicz, [w:] idem, Dziela wybrane, t. 2, War-
szawa 1984, s. 425 i 587. Na temat teologii piekna zob.: W. Kawecki CSSR, Teologia piekna.

Poszukiwanie locus theologicus w kulturze wspétczesnej, Flos Carmeli, Poznan 2013; J.P. Strumi-
towski OCist, Piekno zbawi swiat?, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2016.
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miniatures, but also frescos and shrouds) is not only an element of the Armenian
spiritual culture introduced into the structure of the film as a kind of “quotation,”
but is also one of the vital artistic (stylistic) sources of The Colour of Pomegranates,
which make the film a religious work connected closely to the art of Icons.

Keywords: religious art, The Color of Pomegranates, Sarkis Parajanian, Sayat Nova.



