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Teoria jako postawa zdystansowana, albo
o banalizacji tekstow w humanistyce

1. O banalizacji tekstow raz jeszcze

ytul mojego artykulu w oczywisty sposéb nawigzuje do znanego, szcze-

gélnie etnologom, tekstu Czestawa Robotyckiego pt.: O banalizacji tek-
stow w etnografii (Robotycki 1995: 83-87). W tej krétkiej wypowiedzi, bo
zaledwie czterostronicowej, krakowski badacz wskazat na

[...] stan umystu, wjaki popadto wielu autoréw-etnograféw oraz tzw. dziata-
czy regionalnych, uczestnikéw rozmaitych wspélnot, grup alternatywnych,
bywalcéw dziatan performatywnych zjednoczonych poprzez piesn, wedro-
wanie, obejmowanie drzewa, nocne czuwanie itp. (Robotycki 1994: 83)

Odwolywali sie oni do ,,blizej nieokreslonej tzw. dawnej kultury ludowej, syn-
kretycznych koncepcji kultury i ogélnie ideologii postmodernizmu” (Robo-
tycki 1994: 83), co prowadzito do posépiesznych i nieuprawnionych, zdaniem
Robotyckiego, interpretacji symbolicznych takich terminéw, jak: apokryf,
dialog, mata ojczyzna, wrazliwos$¢, sakralnosé (Robotycki 1995: 83). Wygto-
szone przez Czestawa Robotyckiego tezy nie zdezaktualizowany sie, wrecz
przeciwnie, ich trafno$¢ dotyczy okre$lonego typu tekstéw, ktéry ulegt
rozplenieniu. Cho¢ dotycza one przewaznie innej tematyki niz ta, o ktérej
moéwil krakowski etnolog, to majg to samo podglebie myslowe: wiare w nie-
zaposredniczone przez kulture doswiadczenie oraz mozliwos¢ wskrzesze-
nia danego, historycznego stanu kultury poprzez materialng rekonstrukcje
lub/i odegranie jego tekstéw kultury.

W artykule chciatbym poddac refleksji pewien typ tekstéw, ktére — moim
zdaniem — s3 przyktadami tytutowej banalizacji, banalizacji nie tyle w et-
nologii, co w humanistyce jako takiej. Od razu poczynie trzy zastrzezenia.
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Po pierwsze, typologicznoé¢ rozumiem tutaj w sposéb semiotyczno-struk-
turalny, analogicznie tak, jak rozumie sie np. kulture typu ludowego. Po dru-
gie, nie bede méwil o konkretnych tekstach, przywolywal poszczegdlnych
autoréw. Mam raczej na mysli ukazanie pewnego sposobu myslenia, inter-
pretacji $wiata, jaki za nimi stoi, swojego rodzaju ,typu idealnego” tekstu
w rozumieniu Maksa Webera. Moze pojawi¢ sie tutaj watpliwos¢, czy przy-
padkiem nie tworze fikcji rozumianej jako wymyslenie sobie tekstu, ktéry ni-
gdy nie istnial. Nie stanowi dla mnie problemu wskazanie konkretnych prac,
chcialbym jednak, aby méj artykul nie byt polemika z poszczegélnym tek-
stem czy tekstami, lecz ze stojacymi za nimi, nie zawsze ujawnianymi, prze-
konaniami. Zatem: nawet jesli przywoluje ustalenia wybranych badaczy, np.
performatykéw, to tylko po to, aby zrekonstruowaé pewien punkt widzenia,
ktéry obecny jest w wielu innych tekstach. Po trzecie, méj artykul to ideowa
deklaracja. Czestaw Robotycki w zakoniczeniu O banalizacji tekstéw w etno-
grafii pisze o nim, iz jest on wlasnie jego ideowa deklaracja (Robotycki 1995:
86). Co wiecej, a to wazne dla moich rozwazan stowa, Robotycki stwierdza:

Mam nadzieje, ze poprzez to, co napisaltem przeswituje sktonnosé do racjo-

nalizmu. Optuje za postawg ironiczng, zdystansowang, przyjmujac

postmodernizm za mode sprzyjajaca mojemu stanowisku. Uwazam bo-
wiem, ze wbrew pozorom, postmodernizm w antropologii okazal sie nur-
tem interpretacyjnym, w ktérym nie dominuja tajemniczy intuicjonisci, lecz

inteligentni, oczytani w kanonie europejskim, badacze (Robotycki 1995: 86;

podkr. M.R.).

Nie wchodzac w skomplikowang materie odczytan pojecia ,,postmoder-
nizm”, ktdre, jako filozoficznie zakorzenione, takze ulega banalizacji, o czym
zreszta wspomina sam Robotycki (Robotycki 1995: 84), chcialbym zade-
klarowa¢, ze méj punkt widzenia jest punktem widzenia konstruktywizmu
spolecznego (Rydlewski 2016a). Jego istotnym skladnikiem s3 idee wypra-
cowane w poznanskiej szkole kulturoznawczej, mam tutaj na mysli, w kon-
tek$cie niniejszych rozwazan, szczegélnie poglady Anny Patubickiej zawarte
w ksigzce pt.: Gramatyka kultury europejskiej (Patubicka 2013) oraz wybrane
tezy Jerzego Kmity zgromadzone z zbiorze pt.: Czarnoksiestwa humanistow
(Kmita 2015). To wlasnie z tej poznanskiej perspektywy chcialbym ustosun-
kowac sie do zagadnienia ,teoria w humanistyce”. Ma to swoje uzasadnienie
w fakcie, iz Anna Palubicka, opisujac gramatyke kultury europejskiej, wyr6z-
nita postawe teoretyczna zdystansowang jako jeden z cztonéw opozycji, obok
postawy zaangazowanej, tejze gramatyki. W takim ujeciu mdj artykul nalezy
potraktowac jako upomnienie sie o zrédlostéw stowa ,teoria”, ktéry pocho-
dzi od greckiego theoria oznaczajacego przygladanie sie, rozwazanie. Teoria,
w tym znaczeniu, jest zatem widzeniem z dystansu, jest zajeciem pozycji wi-
dza, nie mozna bowiem przyglada¢ sie czemus$, w czym sie uczestniczy (np.
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pitkarz nie moze oglada¢ gry wlasnego zespotu tak, jak widzi jg kibic). Oglad
z dystansu pozwala rozwaza¢, reflektowaé, mysleé nad czyms, w ostateczno-
$ci: filozofowaé oraz poznawa¢ (poznanie w poznanskiej szkole metodolo-
gicznej bez watpienia odbywa sie w postawie teoretycznego dystansu, gdyz
akceptacja spoleczno-regulacyjnej koncepdji kultury wlasciwie postawe taka
wymusza).

Podsumowujac: chcialtbym przyjrzec sie pewnemu typowi tekstéw, repre-
zentujacych postawe zaangazowana w odrdznieniu od postawy teoretycznej
oraz wskaza(, ze s3 one wynikiem realistyczno-naiwnego sposobu mysélenia,
ktéry prowadzi do banalizacji my$lenia o kulturze, rozumianej jako ,rzeczy-
wisto$¢ myslowa” w rozumieniu Jerzego Kmity (Kmita 1983: 15-30). Sg one
rezultatem zapomnienia ideacyjnego pojecia kultury opracowywanego przez
szereg r6znych etnologdw, socjologéw, kulturoznawcéw i filozoféw kultury
na przestrzeni, szeroko pojetych, dziejéw humanistyki. Zdaje sobie sprawe
z kontrowersyjnosci tego ujecia, wszak mozna z nim polemizowac i zapytac,
dlaczego mamy kulture rozumie¢ wlasnie w ten sposéb, co to nam poznaw-
czo oferuje. Ot6z warto zachowac jej ideacyjne rozumienie m.in. dlatego, ze
pozwala ono uniknaé pociagajacej dla wielu naiwnosci, gdyz kulture, jako
co$ mentalnego, zabiera sie ze soba gdziekolwiek sie idzie, nawet do lasu,
gdy chce sie poby¢ wsréd natury, dotkna¢ drzewa, postuchac $piewu ptakéw
etc. Tak jak nie ma ,czystego” doswiadczenia, ktérego nie antycypowataby
kultura, tak nie mozna wyj$¢ ze swojej kulturowej ,,skéry”, juz nawet chec
takiego jej porzucenia jest na wskro$ kulturowa, gdyz zaklada dosy¢ egzo-
tyczna wiedze, iz w kulturze sie zyje.

2. Postawa zaangazowana vs. postawa teoretyczna w ujeciu
Anny Palubickiej.

Tytutowa ,gramatyka” jest rozumiana przez Anne Palubicka szeroko, tj.
obejmuje nie tylko ,pewne reguly porzadkujace poprawnosé¢ formulowa-
nych tekstéw, zdan i wypowiedzi w danym jezyku, ktdre trzeba przestrzegac,
aby zosta¢ zrozumianym” (Patubicka 2013: 14), ale uwzglednia calg kulture.
W takiej rozszerzonej perspektywie — zbudowanej w analogii do gramatyki
danego jezyka — mozliwe jest ujmowanie kazdej kultury jako charakteryzu-
jacej sie wlasciwa sobie gramatyka. Gramatyka kultury lub, jak inaczej na-
zywa ja autorka, metawzdr kultury, stanowi metaporzadek w stosunku do
zywionych przez uczestnikdéw kultury przekonan oraz wszelkich artefaktéow
(Palubicka 2013: 14). Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze méwienie o gramatyce
kultury europejskiej jest zwigzane z procesem narastania samos$wiadomo-
$ci interpretacyjnej tej kultury, poczawszy od poziomu ontologicznego
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(wypowiedzi identyfikowane s3 ze stanem $wiata), przez epistemologiczny
(poszukiwanie wiedzy prawomocnej) po kulturowy, na ktérego poziomie
rozpoznajemy, ,[...]Jiz $wiat, traktowany przez nas jako realny (obiektywny)
tworzymy wedle pewnych wzoréw, nie dowolnie (Patubicka 2013: 20). Wzory
te maja charakter kulturowy.

W takiej perspektywie gramatyka kultury europejskiej jawi sie nadzwy-
czaj egzotycznie, albowiem zbudowana jest ona — co jednoczeénie odrdznia
ja od innych kultur — na dualizmie dwé6ch postaw, dwédch modeli partycypa-
¢ji podmiotu w kulturze. Obowigzywanie tak dualistycznie skonstruowanej
gramatyki, przez okolo 2500 lat decydowato o jej wyjatkowosci i tozsamosci,
o sukcesach, ale i porazkach (Palubicka 2013: 12). Jakie to postawy?

Pierwsza to postawa, ktéra charakteryzuje zaangazowanie w realizacje
obranych wartosci, obowiazuje w niej praktyczny i spontaniczny sposéb my-
$lenia. Te postawe Palubicka wigze z kultura magiczna, ktéra jest — by tak to
ujaé¢ — kulturg pierwsza, co oznacza, ze stanowi ona najwczesniejszy histo-
rycznie horyzont partycypacji w kulturze, od ktérego rozpoczyna swoje bycie
w $wiecie kazda ludzka wspdlnota (Palubicka 2013: 15). Istotny jest fakt, iz

Kultura magiczna nie postuguje sie mysleniem pojeciowym, nie wytwa-

rza postawy kontemplacji, a tym bardziej teorii” (Palubicka 2013: 86). [...]

myslenie magiczno-mityczne realizuje sie wylacznie w postawie dziatania,

a wiec w postawie czlowieka zaangazowanego intencyjnie w $wiat i tego na-

stawienia nigdy nie przekracza” (Palubicka 2013: 86).

Poznanska filozof podkresla, iz aktywnosci podmiotu partycypujgcemu
w ten sposéb w kulturze, towarzyszy ciggle przezywanie lacznie z pobu-
dzeniem emocjonalnym wywolanym sita utozsamienia sie z realizowanymi
warto$ciami. Podmiot bezposrednio interweniuje w $wiat, w ktérym jawi sie
on jako ,co$ do zrobienia”. W tym miejscu warto by pokusi¢ sie o dookre-
$lenie wzajemnej relacji pomiedzy postawa zaangazowang a magia i posta-
wic kilka pytan, np. czy kazda postawa zaangazowana jest zawsze magiczna
(jesli tak, to jak to sie ma do Weberowskiego ,odczarowania” $wiata? Jesli
nie, to gdzie przebiega granica?). Problem postawy zaangazowanej a magii
omawiatem, w réznych aspektach, w innych artykutach, z tego wzgledu nie
bede w tym miejscu powtarzal swoich ustalent (Rydlewski 2014a, 401-432;
Rydlewski 2015, s. 41-61; Rydlewski 2017a, s. 493-507; Rydlewski 2018).
Stwierdze jedynie, iz w moim przekonaniu nie kazda postawa zaangazowana
jest magiczna czy ma takie nalecialosci, lecz kazde uczestnictwo z magii jest
Zaangazowane.

W takiej optyce bycie zaangazowanym — wedle Patubickiej — charak-
teryzuje sie, po pierwsze, ukierunkowaniem na co$ lub kogo$, po drugie,
posiadaniem przeswiadczen o $wiecie, z ktérymi podmiot sie identyfikuje
(poprzez ten akt, przeswiadczenie staje sie realnoscig podmiotu, jego jedyna
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rzeczywisto$cig), po trzecie, realizmem. O tym ostatnim poznanska filozof
pisze nastepujaco:

Jedli jest sie mocno zaangazowanym, to zarazem jest sie przekonanym (wie-
rzy sie) w realno$¢ swego $wiata, jego warto$¢ i w koniecznosé popierania
w dzialaniu. Sila zaangazowania w dzialania zalezy wiec od stopnia identy-
fikacji z wlasnym wyobrazeniem $wiata lub trescia pojecia $wiata. Postawa
czlowieka zaangazowanego jest w tym sensie polaczona z koniecznoscia
pojmowania $wiata na sposéb realny i osadzenia w nim zaangazowanego
podmiotu. Aktywno$¢ podmiotu odbywa sie wewnatrz tego $wiata. Prze-
zywa podmiot stany i wydarzenia oraz przede wszystkim wlasna aktyw-
nos¢, bowiem traktuje je na serio, a wiec w kategoriach realizmu (Palubicka
2013: 47-48).

Postawa druga to postawa obserwatora. Jest ona charakterystyczna dla grama-
tyki kultury europejskiej, ktéra jako pierwsza przekroczyta magiczny sposéb
bycia w $wiecie. Przezwyciezenie magiczno-mitycznego myslenia dokonalo sie
tylko w kulturze starozytnej Grecji (Patubicka 2013: 26). Punktem zwrotnym
sa narodziny filozofii, a owe przezwyciezenie horyzontu magicznego doku-
mentuje filozofia Platona’. Od tego momentu mozna méwi¢ o konstruowaniu
i jednoczesnym upowszechnianiu alternatywnego wzgledem magiczno-mi-
tycznego myslenia, polegajacego na postawie obserwatora wzgledem dziata-
nia. Rola filozofii jest tutaj fundamentalna, albowiem to z jej powstaniem ,,[...]
faczymy [...] ksztaltowanie sie nowego nastawienia do $wiata, wczeéniej nie
znanego — postawy czlowieka dystansujacego sie wobec $wiata, przygladaja-
cego mu sie z pozycji obserwatora” (Patubicka 2013: 27). Bez tego kulturowego
wynalazku nie byloby mozliwe myslenie metafizyczno-teoretyczne, ktére
moze sie rozwija¢ tylko w postawie dystansu wobec postawy magiczno-mitycz-
nej (Patubicka 2013: 43). Moim zdaniem najdonioslejsza role odegralo w tym
procesie pismo (Rydlewski 2014b: 275-325).

Gramatyka kultury europejskiej, zbudowana w powyzej zarysowanej
opozycji dwéch postaw, daje podmiotowi mozliwo$¢ funkcjonowania w $wie-
cie na dwa sposoby. Stanowi to o jej tozsamosci, od kiedy przekroczyta ona
myslenie magiczne. Zdaniem Palubickiej kazdy okres historyczny nastepu-
jacy po owym ,,odczarowaniu $wiata” w okreslony sposéb rozklada akcenty,
dowarto$ciowuje to jedng, badz druga postawe, lecz zawsze owa opozycja jest
zachowana. Ten dualizm jest twérczy, choé poznanska filozof méwi o warun-
kowaniu poprzez te gramatyke zaréwno sukceséw, jak i porazek (szkoda, ze

* Dla porzadku nalezy podkresli¢, ze druga z wymienionych postaw tworzona przez
filozofie, cho¢ faktycznie przezwycieza pierwsza, to nie jest od niej zupelnie wolna, czego
przykladem $lady myslenia magicznego w pismach Platona, komentowane przez Patubicka,
oraz ich obecno$¢ w niektérych wspélczesnych kierunkach filozoficznych (interpretacja
fenomenologii).
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ta cze$c rozwazan nie jest rozwinieta). Mozna zatem poddac refleksji rachu-
nek zyskéw i strat, jaki ptacimy za taka, a nie inng konstrukcje owej grama-
tyki. Pojawia sie tutaj szereg interesujacych spraw, by wymieni¢ tylko kwestie
samo$wiadomosci uwiktania w kulture, a tatwos¢ funkcjonowania w niej, czy
moéwiac inaczej, utraty poczucia oczywistosci bycia w $wiecie, ktéra towarzy-
szy przechodzeniu od niereflektujacego, przezywajacego podmiotu (postawa
zaangazowana) do podmiotu obserwujacego (postawa teoretyczna) (Rydlew-
ski 2010: 66-67)2.

Istotna dla moim dalszych refleksji teza autorki Gramatyki kultury euro-
pejskiej, gtosi, iz w kulturze wspdlczesnej mamy do czynienia z zakiéceniem
tej dlugotrwalej gramatyki. Kultura europejska staje sie coraz bardziej jed-
nostronna w poréwnaniu z jej stanem poprzednim, mamy wiec do czynienia
z powazng przemiang gramatyki naszej kultury. W ostatnich partiach ksigzki
Patubicka odnotowuje

[...] zmiane hierarchii aksjologicznej dziedzin kultury polegajaca na tym,
iz postawa teoretycznego dystansu utracita swa dotychczasowa dominagje.
Tocza sie procesy, ktére zagrazaja pelnionym w kulturze funkcjom przez po-
stawe obserwatora. Zagrozenie to nie ma charakteru intencjonalnego (ktos
podjat i realizuje plan ograniczenia czy zdewaluowania postawy teoretycz-
nego namystu®), lecz nieuswiadomionym skutkiem dzialania tych proceséw,
ktére w ostatecznosci sa pochodnymi przemian w obrebie organizacji kapi-
talistycznej. (Patubicka 2013: 203)

W tej perspektywie nalezy doda¢, iz wzglednie stala cecha kultury eu-
ropejskiej byl dualizm dwdéch pokrétce opisanych postaw, co oznacza, ze
w poszczeg6lnych okresach historycznych jedna z nich dominowata kosztem
drugiej, ale nie bylo raczej tak, iz jedna z nich zupelnie zanikata (bastionem
postawy teoretycznej byta nauka oraz m.in. filozofia nauki), z czym, moim
zdaniem, mamy do czynienia wspdlczesnie (wkroczyliSmy w okres utraty
mocy regulacyjnej kultury przez nauke). W tym sensie nalezaloby znacznie
glebiej pochyli¢ sie nad specyfika obserwowanej zmiany kulturowej, tj. opi-
sa¢ ponowoczesny stan kultury*.

2W artykule tym, inaczej niz Anna Patubicka, interpretuje — za Andrzejem Szahajem
— postmodernizm. Jawi si¢ on raczej jako nabieranie dystansu do swoich przekonan oraz
ich statusu, niz bezrefleksyjne ich respektowanie. Nawiasem méwigc podobnie uwazal Czestaw
Robotycki. Kwestia tego, czy postmodernizm respektuje raczej postawe zaangazowang niz teo-
retyczna, nie bedzie mnie w tym miejscu zajmowata, gdyz wymagaloby to osobnego studium.

®By¢ moze w pewnych nurtach wspoétczesnej humanistyki intencjonalnie podejmuje sie
decyzje o zdewaluowaniu postawy teoretycznego namystu.

*W srodowisku poznanskich filozoféw i kulturoznawcéw sg podejmowane takie préby. Za
jedna z najciekawszych w tym zakresie uwazam artykul Anny Patubickiej pt. ,Ponowoczesny
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Organizacja kapitalistyczna wigze sie z kulturg masowa, ktdrej sposéb
partycypacji jest partycypacja zaangazowang. Gléwna teza Patubickiej brzmi,
iz to [...] wlasnie postawa uczestnika z obszaru rozrywki, do ktérej pierwot-
nie ograniczala sie kultura masowa, rozszerza sie wspdlczesnie na wszyst-
kie chyba dziedziny aktywnosci. Odnajdujemy ja w polityce (np. poglady Ch.
Mouffe), dziennikarstwie, w humanistyce i naukach spotecznych. Mozna za-
tem wnioskowad, iz nastepuje ekspansja rozpoczetego przez kulture masowsa
modelu partycypacji (Patubicka 2013: 186). Ow model jest widoczny w sze-
regu zjawisk kultury wspoélczesnej zwigzanych m.in. ze sferg uczestnictwa
w kulturze w sposéb interaktywny i multimedialny.

Z interaktywnoscia taczy sie konieczno$¢ wywolywania sytuacji zaangazo-

wania odbiorcéw w realizacje zadania, a nie ksztaltowanie krytycznego nad

nim namystu. Zaangazowanie, o ktérym mowa, mozna osiggnaé poprzez
umiejetne kreowanie i modelowanie zdarzen, w ktérych aktywnymi uczest-
nikami stana sie dotychczasowi odbiorcy (np. uniwersyteckie ¢wiczenia
prowadzone do wykladéw przeksztalcajg sie w warsztaty). Dotychczasowi
uczestnicy staja sie aktorami rozwigzujacymi zadane problemy, przygoto-
wujac rézne formy teatralne, psychodramy, dialogi, dyskusje. Nie opisuja
probleméw, lecz je rozwigzuja (Patubicka 2013: 186).

Powodzeniem cieszy sie nauczanie z wykorzystaniem teatralnego przed-
stawienia probleméw spotecznych, terapia psychodramy?, grupy rekonstruk-
qji historycznej, programy telewizyjne, w ktérych wprowadza sie element
glosowania, by wymienic tylko przywolane przez Anne Patubicka przyktady
(Patubicka 2013: 187).

3. Zrédla postawy zaangazowanej a tryb myslenia realistyczno-
-naiwnego

Postawa zaangazowana ma dwa czynniki sprzyjajace jej renesansowi. Pierw-
szy, archeologicznie mlodszy, to wspomniana przez Anne Patubicka forma-
¢ja kapitalistyczna wraz z kulturg masowa. Drugi, archeologicznie starszy,
ma swoje zakorzenienie w myséleniu metamorficznym, tak trafnie opisywa-

obraz $wiata. Ontologia wiedzy operacyjnej jako wizja $wiata ponowoczesnego”. Autorce bar-
dzo dziekuje za przestanie maszynopisu.

> Moim zdaniem wiekszo$¢ wymienionych przez Anne Patubicka przykladéw jest wspie-
rana w duzej mierze przez dyskurs psychologiczny i pedagogiczny, ktére przekonuja nas, ze
postawa zaangazowana i aktywna forma uczestnictwa sg jakoby bardziej naturalne i pomocne
w rozwoju wiedzy niz postawa teoretyczna. Swiadczy to o tym, ze oba dyskursy bezrefleksyj-
nie realizujg odpowiednie wartosci kulturowe, nie pytajac zupelnie o rodzaj i tre$¢ wiedzy
jakie uprawomocniaja.
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nym przez badaczy ze ,szkolty Kmity” (Kowalski 1999; Kowalski 2001; Do-
bosz 2002). Przywolujac te idee, w innym miejscu, probowatem wykazaé, ze
w wielu tzw. zwrotach w humanistyce, uwarunkowanych postawa zaanga-
zowana, daje sie zaobserwowa¢ pewne nalecialo$ci myslenia magicznego®.
Koniecznie trzeba odnotowac, iz myslenie magiczne jest bezposrednio zwia-
zane z trybem realistyczno-naiwnym. Jak zauwaza Andrzej P. Kowalski, czto-
wiek pierwotny byt naiwnym realista i to w podwéjnym wydaniu, albowiem:

Wyrazal on — jak sie zdaje — przekonanie o mozliwosci wtargniecia okre-
$lonych przedmiotéw, np. cudzych wewnetrznych przezy¢ w wyniku stoso-
wania magii, czaréw. Jego mysli s3 wtenczas ,,myslami kogos”. I na odwrét,
sita jego zamiaru, zamystu moze wywola¢ skutki w otaczajacym $wiecie, jest
zdolny sila woli np. wyrzadzi¢ komus krzywde. Wobec tego projekgje i intro-
jekcje sg jednakowo realne. (Kowalski 2013: 81-82)

W moim przekonaniu, pod nows ostong terminologiczng, moze nie tyle
powraca, co ponownie zaczyna dominowa¢ postawa zaangazowana, a co za
tym idzie, w przypadku charakteru wspélczesnej nam kultury (nie musi by¢
tak zawsze), nalecialoéci myslenia magicznego, ktére przejawiaja sie w wy-
obrazeniach (najczesciej ,,milczacych”) pod powierzchnia znaczeniows takich,
robigcych kariere, terminach, jak: ,powrét do rzeczy”, doswiadczenie, em-
patia/wczuwanie sie, performens etc., Pojawiaja sie one niekiedy wprost, ale
nierzadko pozostaja myslowo ukryte (nalezy dokona¢ ich racjonalnej rekon-
strukeji). Mamy zatem w humanistyce do czynienia z powrotem do naiwnego
realizmu, przekonania, ze nasze doswiadczenie rzeczywistosci, okreslony
stan psychiczny jest réwnoznaczny z odniesieniem do rzeczywistosci przed-
miotowej (wiata na zewnatrz). Bede argumentowal na rzecz tezy, iz w takich
przypadkach nie robimy nic innego, jak tylko projektujemy swoje uregulo-
wane kulturowo doswiadczenie rzeczywistosci na rzeczywisto$¢ sama, czy
inaczej: doswiadczenie zewnetrznego $wiata staje sie metonimiczne wobec
tegoz $wiata. W jezyku spoleczno-regulacyjnej koncepcji kultury powiedzieli-
bysmy o gescie absolutyzacji ontologicznej odniesienia przedmiotowego swo-
jej wlasnej wiedzy/doswiadczenia.

Nalezy podkresli¢, iz dekady wezesniej zauwazyl te tendencje Jerzy Kmita,
opisujac funkcjonowanie czarnoksieznikéw w humanistyce (Kmita 2015).
W tekstach poznanskiego teoretyka kultury mozna znalezé wyrazne pod-
powiedzi co do kierunku poszukiwan czarnoksieznych postaw badawczych,
ktére, w artykule na ten temat, potraktowatem jako ekspansje zdrowego roz-

6 Koncepcje taka rozwijam w artykule pt.: Zwroty badawcze w perspektywie poznariskiej
szkoly kulturoznawczej (Rydlewski 2015: 41-61). Moja intuicja kieruje sie¢ w strone analogicz-
nego myslenia o tych zjawiskach, jak ma to miejsce w przypadku ,wtérnej oralnosci” autor-
stwa Waltera J. Onga.
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sadku, rozumianego jako przestrzen realistyczno-naiwng’, na humanistyke
(szerzej patrz: Rydlewski 2016b: 139-155). Podejrzanym terminem dla au-
tora cyklu ,Magia stéw” jest ,wczucie sie”, co wyrazaja trzy teksty pod tym
samym tytulem: ,W ktdra strone spoglada Jezdziec Bamberski?” (Kmita
2015a: 53-61; Kmita 2015b: 61-69; Kmita 2015c: 69-77). W swoich reflek-
sjach Kmita krytykuje

[...] ,wczuwajacg sie” interpretacje zjawisk kulturowych, narzucajacych im

sensy w postaci subiektywnie przez interpretatora akceptowanych lub do-

brze skadinagd widzianych — wartosci. (Kmita 2015b: 61).

Mozna takze zasygnalizowa¢ krytyczne stowa Richarda Rorty’ ego pod ad-
resem wierzacych w ,mistyczny wglad, poetyckie natchnienie, wiar[e] reli-
gijn[a], sit[e] wyobrazni”, ktére mialtyby gwarantowac poszukiwanie ,Innego
w stosunku do Rozumu”, jak ujmuje to amerykanski neopragmatysta (Rorty
2009: 124).

4. Postawa zaangazowana a zwrot performatywny

Powyzsze watpliwo$ci mozna odnie$¢ do tzw. zwrotu performatywnego,
ktéry realizujac postawe zaangazowang, przejawia sie niekiedy w zupelnym
wyeliminowaniu kultury jako rzeczywistoséci myslowej, co przejawia sie w ta-
kich, skadingd sympatycznych dzialaniach, jak na przyklad, wspomniane
przez Czeslawa Robotyckiego, obejmowanie drzew, majace gwarantowac
nam kontakt z natura, a nie jej kulturowo uregulowanym wyobrazeniem.
Nie wchodzac w szczegély dobrze znanych spraw, precyzyjnie wytozonych
przez Ewe Domanska (Domaniska 2007: 48-61), mozna powiedzie¢, ze zwrot
ten, majacy na celu dopasowanie nauk humanistycznych do wspétczesnych
wymagan kultury, autorka méwi w tym kontekscie o ,adaptacji” (Doman-
ska 2007: 52), zaklada, iz metafora tekstu wyczerpala juz swoje mozliwosci
jako opis stanu kultury i nie rozwigzuje zaistniatych probleméw. W zwigzku
z czym nie nalezy juz ,,czyta¢” kultury, lecz dziata¢, odchodzac tym samym od
postawy teoretycznej (kontemplacji) na rzecz postawy zaangazowanej nakie-
rowanej na zmiane tego, co zastane. Ponadto ,,zwrot performatywny” nalezy
zwigzad ze ,zwrotem ku sprawczosci” (Domanska 2007: 52), w ktérym sile
sprawcza maja ludzie oraz nie-ludzie (czynniki pozaludzkie). W moim prze-
konaniu mozna go takze powigza¢ z estetyzacja zycia codziennego oraz na-
stawieniem na przezywanie/do$wiadczanie $wiata jako podstawowa wartosc¢

7 Zdrowy rozsadek traktuje jako zbiér sadéw, ktérych kulturowy status, dzieki upo-
wszechnieniu, zostal skutecznie zapomniany, a odniesienie przedmiotowe tych sadéw ucho-
dzi na naturalne (szerzej patrz: Rydlewski 2016a: 129-134).
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wspblczesnej kultury, a takze, w pewnym zakresie, z postmodernistycznym
zamazywaniem granic pomiedzy nauka a sztuka. Nie dziwi zatem, ze teo-
retykami performensu sa zazwyczaj artysci, aktorzy, tancerze (Domanska
2007: 51). W poznawczym konteksécie mozna powiedzie¢, iz rozumieé, np.
dana praktyke kulturows, to dziata¢ w niej, uczestniczy¢, odgrywaé — w tym
sensie méwi sie nawet o ,,empatycznej epistemologii” (Domanska 2007: 60).
Stowo ,odgrywanie” pojawia sie tutaj nieprzypadkowo, albowiem zwrot ten
czesto jest interpretowany nie tylko poprzez dzialanie, lecz takze odgry-
wanie, stagd — z jednej strony — skierowanie ku studiom nad teatrem oraz
— z drugiej — wplyw metafor teatralnych jako metafor zycia spotecznego
wykorzystywanych przez ten zwrot. Skierowanie nad studiom nad teatrem
w optyce performatyki to dobry przyklad szerszego procesu, jakim jest natu-
ralizacja ludzkich dziatan, w tym intencji ich podejmowania i znaczen, jakie
sa im przypisywane, bedacymi jednak czym$ wtérnym wobec zniewalajacej
mocy natury. Stad juz tylko krok do wszelkich naturalizméw, zespolenia per-
formatyki i kognitywistyki, w ktérej nie licza sie znaczenia, jakie nadawano
wlasnym dziataniom, lecz same te dziatania w ich biologicznym wymiarze
(Kocur 2013: 14). W takiej optyce sadzi sie, ze pierwotne §lady przeszlosci,
w tym nasze sklonnosci do performansu, sg zakodowane w naszych orga-
nizmach. Jak zauwaza Mirostaw Kocur: ,Slady naszej przesztoéci obecne sa
bowiem nie tylko w starych szkieletach i skamielinach czy na skatach, lecz
takze w cialach zyjacych ludzi” (Kocur 2013: 14). Ponadto wyznawca tego
pogladu optymistycznie stwierdza:
W przysztosci z pewnoscig zdolamy wynalez¢ instrumenty pozwalajace
lepiej niz wspélczesnie rekonstruowaé dawne performance kulturowe ze

$ladéw ,zakodowanych” nie tylko w zabytkach, lecz takze w ludzkich orga-
nizmach. (Kocur 2013: 14)%

8 Bez watpienia jednym z najobszerniejszych opracowan ,zrédel teatru” w perspekty-
wie performatyki jest ksigzka Mirostawa Kocura pod tym samym tytulem. Zasluguje ona na
uwage, albowiem zaprezentowana tam optyka poznawcza wskazuje moim zdaniem na szereg
niebezpieczenstw. Ich efektem jest sprowadzenie czlowieka do jego dzialajacego ciata rozu-
mianego jako materia biologiczna, ktérego zachowania tlumaczone s3 poprzez nauki neuro-
biologiczne. Likwiduje to de facto nauki o kulturze (cho¢ autor jest kulturoznawcg), pomija
zupelnie kulturowy wymiar komunikacji, powoduje niewrazliwo$¢ na réznice pomiedzy opi-
sem fizykalnym a opisem mentalnym oraz prowadzi do szeregu imputacji o charakterze kultu-
rowym w opisie czlowieka jako performera w czasach archaicznych. Autor, twierdzac, iz czlo-
wiek to performer z natury, powoluje sie na ustalenia neuronauki. Moim zdaniem wroctawski
kulturoznawca naklada wypracowang dzisiaj perspektywe na odlegly historycznie kontekst
kulturowy. Zgadzam sie, cztowiek archaiczny byt w pewnym sensie performerem (Dominiak
2015: 196), przy czym nalezatoby tutaj uwzglednic szereg podobienstw, jak i réznic (np. indy-
widualne ,ja”, swiadomos¢ konwengji, relacja wykonawca — publicznos¢), ale byto tak (mozna
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W optyce performatyki chetnie méwi sie o uniwersalnosci performan-
séw. Zastgpienie dawnego teatrocentryzmu refleksja na temat r6znego ro-
dzaju performanséw, takze nieartystycznych, dawalo nowemu podejsciu
wiare, iz

[...] badajac performance, mozna powiedzie¢ co§ waznego o kulturze, do kté-

rej one naleza, ojej wytworach, obyczajach i sztuce, ze performance stanowia

szczegblny i niepowtarzalny rodzaj zapisu rejestrujacego wielowarstwowy

przekaz kulturowy, charakteryzujacy sie nadzwyczajng uniwersalno-
$cia,zebadajac performance mozna powiedzie¢ co$ o ukrytych wymiarach

relacji spotecznych, o tradycji, a nawet historii. (Wachowski 2011: 102

— wyrdznienie M.R.)

W tym kontekscie dobrym przyktadem jest dziatalnos¢ Dwighta Conqu-
ergooda, twércy amerykanskiej, pélnocnozachodniej wersji performatyki,
ktéry propaguje taczenie pismiennictwa naukowego z twércza aktywnoscig.

Istota takiego podejscia miato by¢ [...] potaczenie artyzmu (czyli zaintereso-
wan kultura, sztuka, kreatywnoscia i wyobraznia) z analiza (czyli interpre-
tacja kultury i sztuki, ktéra czyni z performensu zaréwno cel badan, jak tez
metode i zmierza do ,,myslenia performansem”) i z aktywizmem (czyli dzia-
taniem, realizacja przedsiewzie¢ o réznorodnym charakterze spolecznym).
(Wachowski 2011: 104)

Owe ,myslenie dziataniem” jako zywo przypomina istote myslenia ma-
gicznego (nawiasem moéwigc owych podobienstw jest znacznie wiecej?),
w ktérym nie ma miejsca na myslenie teoretyczne. Ponadto owemu myséleniu-
-dzialaniu przypisuje sie warto$¢ poznawcza. Jak zauwaza Jacek Wachowski:

Performanse sg dziataniami. Polegaja na wykonywaniu okreslonych czynno-
$ci. Dzialanie jest ich natura. Stanowia zrédlo ich sity. Oznaczaja przemiane.
Proces sktadajacy sie z nastepujacych po sobie sekwencji. Ruch polegajacy
na przechodzeniu od jednej fazy do drugiej. Dzieki tej wlasciwosci perfor-
manse pozostaja w zwigzku z najbardziej pierwotnymi sposobami pozna-
wania $wiata. Nawiazuja do zrédel kondycji ludzkiej i przypominaja, ze
czynienie stanowilo nie mniej wazny od namystu teoretycznego sktadnik
wszelkich dociekan kulturowych (Wachowski 2013: 234).

to interpretowaé w ten sposéb) nie dlatego, ze taka jest biologia, lecz dlatego, ze taka byta jego
magiczna, wyrazajaca sie w postawie zaangazowanej, kultura.

? Podobienstwo z kulturg magiczng polega przede wszystkim na nastawieniu na dzia-
anie, mysleniu poprzez dzialanie, przypisanie sprawczosci rzeczom, emocjonalnosé, wiara
w mozliwo$¢ ,wczucia sie” w drugiego czlowieka (istotne jest przekonanie, ze podstawa ro-
zumienia jest ciato jako byt biologiczny, dla ktérego empatia to co$ naturalnego w czym ma
nas utwierdzi¢ odkrycie neuronéw lustrzanych), swoista ,,solidarno$¢ zycia” (np. ze zwierze-
tami oraz wiara w umiejetno$¢ wezucia sie wich forme zycia dzieki fizycznej obecnosci
z nimi), tworzenie bytéw hybrydycznych.
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Czym jest to, co poznaje i docieka? Jak rozumie¢ owe poznawanie? Po-
znanie jest tutaj w zasadzie do$wiadczeniem. Dobrze oddaje to fragment
rozwazan Jerzego Grotowskiego poswieconych performerowi, ktéry wywart
ogromny wplyw na performatyke jako taka:

Performer — z duzej litery — jest cztowiekiem czynu. A nie czlowiekiem,
ktéry gra innego. Jest tancerzem, kaplanem, wojownikiem; jest poza po-
dziatami na gatunki sztuki. Rytual to performance, akcja spelniona, akt.
Zwyrodnialy rytuat jest widowiskiem. Nie chce odkrywac tego, co nowe, lecz
co zapomniane.Takstare, ze podziatéw na gatunki sztuki nie da sie tu-
taj odnies¢. Jestem nauczycielem Performera. [...] Performer to stan istnie-
nia. Czlowiek poznania. [...] Czlowiek poznania rozporzadza czynieniem,
doing, a nie my$lami albo teoriami. Co czyni dla praktykanta prawdziwy na-
uczyciel? Méwi: zrdb to. Praktykant walczy, by zrozumieé, by sprowadzi¢ nie-
znane do znanego, unikna¢ uczynienia. Przez sam fakt, ze chce zrozumie(,
opiera sie. Zrozumie, ale dopiero wtedy, kiedy zrobi. Zrobi lub nie. Poznanie
to sprawa czynienia. (Grotowski 1990: 214; wyréznienie — M.R.).

Jesli poznanie jest dodwiadczeniem, to czym jest to, co doswiadcza? To
cialo. Jak zauwaza znawca tej problematyki:

Cechga dzialan podejmowanych w obrebie performanséw jest to, ze koncen-
truja sie one na ciele. To ono wlasnie wyznacza sens performansu i staje sie
jego narzedziem. W ten spos6b ustanawia pomost miedzy doswiadczeniami
wewnetrznymi performera a oczekiwaniami $§wiata zewnetrznego. Ciato
wystawione na pokaz, obsadzone w roli, na ktéra dziatajacy z jakichs$ po-
wodéw sie godzi, staje sie gléwnym i koniecznym warunkiem performansu,
umozliwiajacym kreowanie relacji z publicznoscia, przestrzenia i soba sa-
mym (Wachowski 2013: 235).

Niezwykle istotne jest tutaj podkreslenie, ze performanse majg charak-
ter somatyczny oraz wykorzystuja obecnosé widzéw (Wachowski 2011: 234).
Opisujac performatywng awangarde na przestrzeni dziejéw sztuki (od futu-
rystéw po sztuke postmodernistyczng), Jacek Wachowski zauwaza, iz

[...] awangarda przypomniala, ze performance s3 jednymi z najstarszych
mediéw kulturowych o uniwersalnym znaczeniu, ze naleza do tych ekspre-
sji, ktérym mozna przypisac pierwotne cechy, poniewaz opieraja sie na tym,
co najbardziej rudymentarne — na ciele. Mozna o nich zatem powiedzie¢, ze
niezaleznie od swojej nowoczesnosci stanowia jedno z najbardziej pierwot-
nych mediéw. Awangarda te pierwotno$¢ przypomniala, a moze nawet w ja-
kims$ sensie odkryta. Uswiadomila, ze performance — wlasnie ze wzgledu
na swoja somatyczno$¢ — maja charakter uniwersalny, ze moga sie taczy¢
z réznymi wytworami kultury i potwierdzaja swoja przydatno$¢ na réznych
etapach rozwoju kulturowego. (Wachowski 2011: 77)



TEORIA JAKO POSTAWA ZDYSTANSOWANA, ALBO O BANALIZACJI TEKSTOW...

Dobitnie te kwestie ujeta Erika Fischer-Lichte, klasyk mysli performa-
tywnej, twierdzac, iz

[...] somatycznosc stwarza warunki do powstawania stanéw empatycznych.
Prowadza one do sprzezenia ciala z emocjami, do uczynienia go specyficz-
nym medium, za ktérego pomoca staje sie mozliwy niepowtarzalny akt
komunikacji wykonawcéw z publicznoscig. Dzieki temu widzowie moga
odczuwa¢ facznosé z doswiadczeniami psychosomatycznymi performeréw
i jednoczy¢ sie z nimi w poczuciu, ze dysponuja takimi samymi mozliwo-
$ciami odczuwania $wiata. Performerzy natomiast moga mie¢ wrazenie, ze
swoje doswiadczenie kieruja do audytorium, ktére jest w stanie zrozumiec
i odczud je jako dostepne takze swojemu horyzontowi poznawczemu. (Wa-
chowski 2011: 154)

Zwrot performatywny, ktdry interpretuje tutaj jako zwrot ku ciatu jako
masie biologicznej, wynika z gestu, ktérego w najmniejszym stopniu nie
podzielam, tj. gestu odrzucenia podstawowej idei ,0jca zalozyciela” perfor-
matyki, Richarda Schechnera, iz performanse nie moga by¢ oddzielone od
kontekstu okreslajacego ich funkcje i bezposrednio wplywajacego na ich ro-
zumienie, a nawet rozpoznawanie jako performanséw wiasnie (Schechner
2006). To interpretacyjne podejscie przez wielu jego nastepcéw zostalo od-
rzucone. W jego ramach twierdzi sie, ze kontekst

[...] moze wplywacd na charakter dziatan, na ich odbiér i oceneg, ale nie na
to, czy sg one dzialaniami. [...] Oznacza to, ze sam kontekst nie wplywa na
istote performanséw, ale na ich znaczenie, funkgje i role. Kontekst nie na-
rusza zatem istoty performanséw, nie sprawia, ze przestaja by¢ performan-
sami, ale w najlepszym razie powoduje, ze staja sie innymi performansami
albo performansami inaczej rozumianymi. [...] Jesli dany performans dla
przedstawicieli jednej kultury pozostaje teatrem, a dla drugiej — nie, to
nie oznacza, ze przestaje by¢ performansem. Jest nim niezaleznie od tego,
do jakiej kategorii go zaliczymy. To samo dotyczy réznic pomiedzy perfor-
mansami dawnymi i wspélczesnymi. Niezaleznie od naszego
stosunku do kazni, tortur, proces;ji i licznych uroczystosci $wieckich towa-
rzyszacych zyciu zbiorowemu na przestrzeni stuleci wszystkie one byty per-
formansami. Bez wzgledu na to, jak bedziemy je lokowali na mapie zjawisk
performatywnych i jak spierali sie o ich wzajemne powigzania, korelacje
i powinowactwa, pozostawa¢ one beda tym, czym sa, czyli performansami.
(Wachowski 2011: 204-205; podkr. M.R.)

Taka perspektywa od razu nasuwa pytanie: a co wtedy, jesli performans
jest niezrozumialy? Nie martwi to performatykéw, s3 oni bowiem $wiadomi,
iz nie zawsze odczytanie znaczen przez widzéw jest zgodne z intencja nadaw-
c6w albo ze spolecznie wypracowanymi konwencjami; widzowie, nie znajac
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kodu, nie beda rozumieli performansu, bedzie on znaczy!t dla nich co innego,
niz dla ich wykonawcéw (Wachowski 2011: 217).

W wypadkach wielu innych form — pisze Jacek Wachowski — wyklucza-
toby to mozliwos¢ odbioru. Z performansami jest inaczej. Nawet jesli ich
cele sa dla widz6éw niezrozumiale, to one same moga pozostawa¢ w obiegu
spotecznym. Swiadcza o tym zaréwno wystepy performeréw pochodzacych
z obcych kultur, jak i przedstawienia teatralne w nieznanym widzom jezyku.
Wszystkie one moga znajdowa¢ sie w obiegu tak dtugo, jak dtugo jacys wi-
dzowie beda chcieli je oglada¢. Brak zrozumienia nie prowadzi do ich wyeli-
minowania. (Wachowski 2011: 217-218)

5. Uczyni¢ tradycje zywa

Dla wiekszosci etnologéw nie stanowi chyba problemu rozszyfrowanie, ja-
kiego $rodowiska dotycza uwagi Czestawa Robotyckiego méwiace o uczest-

nikach

[...] rozmaitych wspdlnot, grup alternatywnych, bywalcéw dzialan per-
formatywnych zjednoczonych poprzez piesn, wedrowanie, obejmowanie
drzewa, nocne czuwanie itp.

odwotlujacych sie do blizej nieokreslonej dawnej kultury ludowej (Robo-
tycki 1995: 83). Chodzi najprawdopodobniej o srodowisko ludzi zwigzanych
z Teatrem Wiejskim ,Wegajty”, a by¢ moze i zapewne wczesniejsze ,,Gardzie-
nice”. Cze$¢ z tych os6b byta bez watpienia zafascynowana postacia Jerzego
Grotowskiego, ktéry odcisnal pietno na zajeciu okreslonej postawy wobec
doswiadczenia, gtéwnie cielesnego, a co za tym idzie, pewnym sposobie o my-
$lenia o kulturze, i tego, czym ona jest. Mozna by tutaj wymieni¢ kilka zbiez-
nych kwestii reprezentowanych przez obie grupy artystéw, m.in. tego, aby
aktor nie udawal, nie gral, lecz dokonywal swoistych metamorfoz. Podkresle
takze najistotniejszy tutaj watek cielesnosci, tego, co fizyczno-biologiczne,
gdyz bedzie on istotny dla moich dalszych rozwazan. Przyktadowo, w roz-
mowie z Wactawem Sobaszkiem pod znaczacym tytutem W strone tradycji
zywej dotyczacej funkcjonowania artystéw-performeréw z teatru ,Wegajty”
(nawiasem moéwiac dobrze obrazujacej wymyslanie jakiej$ blizej nieokreslo-
nej, zrédlowej ludowosci), stwierdza on, iz:

Opowiesci kanterberyjskie powstaly w czasach, gdy ksiazek bylo mato, wiec
czytalo sie je na glos. Jest to wiec ,stuchana literatura”. Juz nie czysta tra-
dycja ustna, lecz wcigz oparta na dzwieku. Brzmienie jest w teatrze strasz-
nie wazne. Bo przeciez brzmienie to wibracja w powietrzu, a wiec dzialanie
fizyczne. (W strone tradycji Zywej)
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W innym za$ miejscu pisze:

[...] pewne elementy s3 uniwersalne, jak sie okazuje, na calym globie ziem-

skim. Gdy tworzy sie rzeczywistos¢ teatralng, jest potrzebne co$ w $rodku, po-

wiazane zywymi ni¢mi. [ tj. jak utopia. Bo tj. juz inna rzeczywistos$¢. Na swdj

sposéb wyidealizowana, choé duzo w niej fizycznosci. (W strone tradycji zywej)

Tym, co uniwersalne okazuje sie doswiadczenie cielesne, dzieki zywotno-
$ci ciala schodzimy w glab siebie, nawigzujemy kontakt z czyms, co umozliwia
prawdziwe poszukiwania mistycznych przestrzeni natury ludzkiej, jakiegos
pierwotnego, autentycznego do$wiadczenia $wiata zarezerwowanego dla
tradycyjnej kultury ludowej. W wypowiedzi Wactawa Sobaszka wida¢ wyraz-
nie caly pojeciowy balagan, jaki wystepuje w owych praktykach teatralnych,
polegajacy na nieustannym mieszaniu tego, co kulturowe, z tym, co fizyczno-
-biologiczne i tlumaczeniu wymiarem drugim pierwszego. Nie uwazam tego
za dobre wyjscie. Przyktadowo, by odwola¢ sie do paradoksalnego pojecia
tzw. literatury oralnej, nalezy zauwazy¢, iz to, co kulturowe ,zarzadza” tym,
co naturalne. To kultura w ostatecznosci okresla $wiat, w ktérym zyjemy,
czego znakomitym przykladem jest wlasnie refleksja nad dwoma wymiarami
uksztaltowania umystowosci i doswiadczenia wtasnie dzieki pismu. Pawet
Majewski, komentujac mys$l Erica A. Havelocka, pisze, iz

[...] nasze umysly funkcjonuja wedtug zasad danych nie przez sily wyzsze

i nie przez genotyp, lecz przez podstawowe warunki kultury (Majewski
2007: 16).

Na podstawie refleksji autora Przedmowy do Platona mozna zauwazy¢
fakt, Ze to nie system nerwowy steruje piesniarzem, lecz to pie$niarz wy-
korzystuje, ,,angazuje” system nerwowy w proces memoryzacji (Havelock
2007: 187). Ludzie zgromadzeni woké? tego teatralnego srodowiska wierza,
ze mozna przywrocié, odtworzy¢, odegra¢ poprzednia tradycje, uczynié ja
zywa, czyms$ do przezywania, przywrdci¢ 6wczesny stan kultury, np. poprzez
dzialania muzyczne. Przyktadéw wypowiedzi sugerujacych taka umiejetnosé
lub wyrazajaca jg explicite jest mnéstwo. Owa wiara w swa umiejetnos¢é przy-
wrécenia uprzedniego stanu $wiadomosdci spotecznej samym gestem wy-
konania, np. danej pieéni, czy tez jakiego$ performensu, dotyczy nie tylko
wyobrazenia tych artystéw o (jakoby) tradycyjnej kulturze ludowej, lecz wy-
obrazen na temat historycznie bardzo odlegtych od naszej, kultur, co sygna-
lizowalem odpowiednimi podkresleniami w wypowiedziach przedstawicieli
performatyki. Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze nie uwzgledniajg oni
ani wspdlczynnika humanistycznego w rozumieniu Floriana Znanieckiego,
ani nie przykladaja wagi do uswiadomienia sobie szeregu imputacji kultu-
rowych, jakich dokonujg. Wrecz przeciwnie, owe imputacje daja im poczucie
jakiej$ mistycznej wiezi z odlegltymi historycznie podmiotami.
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Wyobrazmy sobie teraz tekst napisany pod kierunkiem Jerzego Grotow-
skiego powstaly w powolanej dla niego do zycia w 1997 r. Katedrze Antropo-
logii Teatru w College de France, dotyczacy pewnego eksperymentu. Niech
bedzie to jego doktorant-praktykant-Performer, ktéry po zazyciu pejotlu
przez kilka godzin stal w pozycji zaobserwowanej na archaicznych malowi-
dlach naskalnych, uznajac, iz ma do czynienia z szamanem, elementem tarnica
szamanskiego. Ma mu to pomdc w zrozumieniu stanu psychiki czlowieka
archaicznego, gdyz taka role bedzie odgrywal w pewnym przedstawieniu.
Doktorant to zdolny cztowiek, przeczytal wiele z tego, co napisat Grotowski,
kiedy juz porzucil teatr na rzecz badan, ktére nalezy umiesci¢ na pograniczu
takich dziedzin jak etnologia, psychologia, religioznawstwo, teatrologia. Naj-
bardziej interesuje go, tak wazna dla Mistrza, kwestia komunikacji miedzy-
ludzkiej, rzeczywistego, szczerego kontaktu z drugim czlowiekiem, jaki jest
mozliwy tylko dzieki pracy z cialem. Doktorant w artykule rozwija idee ,,aktu
catkowitego”, czyli procesu twoérczego przypominajacego fenomenologiczne
epoche. Ogotocony aktor-autor odwotuje sie do mitéw i archetypéw, jedno-
czac to, co zbiorowe z tym, co indywidualne. W procesie twérczym odstania
wiec te warstwe ludzkiej natury, ktéra w codziennym zyciu pozostaje ukryta.
Autor-aktor w ,,akcie catkowitym” ogatacajac sie, dociera do najgltebszych po-
kladéw psychiki. Méwi takze o koncepcjach Teatru Zrédel, projektu anga-
zujacym przedstawicieli tradycyjnych sztuk widowiskowych z catego swiata.
Grotowski, warto podkresli¢, byt organizatorem wielu miedzynarodowych
wypraw terenowych, m.in. na Bialostocczyzne, do Meksyku, Indii, na Haiti.
Ich uczestnicy badali archaiczne techniki rytualne i dramatyczne. Poszuki-
wali wéréd nich tzw. technik zrédlowych, ktérych osig bylo ciato. Wspomina
takze Grotowskiego idee Performera, ,proces organiczny” oraz idee ciata-
-esendji, ciala-pamieci.

Moja wyobraznia nie odbiega zbyt daleko od materialu empirycznego,
zapewniam, ze powstanie takiego tekstu napisanego na podstawie tegoz per-
formansu byloby jak najbardziej mozliwe.

6. Stopien zero wiedzy o kulturze

Fundamentalne pytanie, jakie nalezy postawi¢ w odniesieniu do tego typu
dziatan, przektadajacych sie niekiedy na teksty, nierzadko naukowe (pamie-
tajmy o zacieraniu granic pomiedzy nauka a sztuka, profesjonalng/uniwer-
sytecka humanistyka a byciem artystg), brzmi nastepujaco: co one méwia
0 ,poznawanej” kulturze? Moja odpowiedz brzmi: nic. Pomijajac krytyke
psychoanalitycznych zatozen stojacych za tego typu wyobrazeniami (zostato
to juz w perspektywie kulturalistyczno-konstruktywistycznej zdemonto-
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wane tak skutecznie, ze trudno dzisiaj na powaznie odwotywac sie do ustalert
sporej czesci dorobku psychoanalitycznego), nalezy zaznaczy¢, iz owa zerowa
sporcja” wiedzy wynika z faktu, iz w tego typu sposobie myslenia zupelnie
zapomina sie, by przywola¢ mysl Maurice Merleau-Ponty’ ego, iz cialo jest
pierwszym obiektem kulturowym.

Jak zauwaza Katarzyna Gurczynska-Sady, komentujac mysl Maurice
Merleau-Ponty’ego, wedle niego, ,Swiat dany jest $wiatem kultury, a to, co
nazywamy $wiatem natury jest sposobem nazywania czego$ w owym pierw-
szym” (Gurczynska-Sady 2013: 164).

Nasza percepcja — twierdzi fenomenolog — wyczuwa pod obrazem bliska
obecno$¢ ptétna, pod zabytkowa budowla obecnos¢ kruszejacego cementu,
pod postacia teatralng obecno$é¢ zmeczonego aktora. [...] Absurdem jest
twierdzi¢, ze tak rozumiana przyroda stanowi, cho¢by tylko w intendji, pier-
wotny przedmiot naszej percepdji, bo jest z pewnoscia pdzniejsza od do-
$wiadczenia przedmiotéw kultury, a raczej jest tylko jednym z nich. (Cyt.
za: Gurczynska-Sady 2013: 165)

Czy jesli mysliciel konstytucje $wiata opiera na gestach przywotujacych
rzeczywisto$¢ w okreslonej postaci, to czy nie mozna wéréd dopatrzec sie ta-
kich, ktére przywotuja $wiat natury wlasnie? (Gurczynska-Sady 2013: 165)

— zapytuje krakowska filozof. By odpowiedzie¢ na to pytanie, warto przy-
wolaé gest, ktéry wprost odwoluje sie do $wiata natury: chodzi o ekspresje
naszego ciala zwigzang z ojcostwem. ,Przyklad ten — twierdzi Gurczyn-
ska-Sady — pochodzac od samego mysliciela, w oczywisty sposéb — zda-
waloby sie — nawigzuje do czysto fizycznych mozliwosci (w tym wypadku)
meskiego ciala. Zdolno$¢ bycia ojcem wydaje sie czyms$ catkowicie animal-
nym, wpisujacym nas w $wiat przyrody. Rozmnazanie to przeciez nic in-
nego, jak mnozenie wlasnego (fizycznego) ciala, ktére zdolne jest do tego
na podstawie okreslonych wlasnosci biologicznych. Mimo jednak wyraz-
nych i czesto podkreslanych analogii ze $wiatem zwierzat, ktérych mozna
szukaé w popedzie ptciowym, doborze samicy, a nawet w pézniejszej opiece
nad potomstwem, ojcostwo ludzkie wigze ze sobg zachowania wykracza-
jace poza te spotykane u zwierzat. Analogia, jesli istnieje, to nigdy nie jest
pelna, gdyz bycie ojcem wigze sie z zachowaniami, ktére nie maja odpo-
wiednika w $wiecie zwierzat (Gurczynska-Sady 2013: 165). Jak zauwaza
autor Fenomenologii percepdji:

Uzytek, jaki robi czlowiek ze swego ciala, jest transcendentny wobec ciata
jako bytu po prostu biologicznego. Nie jest rzecza bardziej naturalng albo
mniej konwencjonalng krzycze¢ w zlosci lub calowaé w mitosci niz nazywac
stot stolem. Uczucia i zachowania emocjonalne wymysla sie tak samo jak
stowa. Nawet uczucia, ktére — jak ojcostwo — wydaja sie wpisane w ludzkie
cialo, s3 instytucjami. (Cyt. za: Gurczyniska-Sady 2013: 165-166)
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To, co rézni naszg ekspresje od ekspresji zwierzecej to fakt, ze nasze za-
chowania (wyuczone gesty) nie ksztaltuja sie w odniesieniu do tak zwanego
$rodowiska, ale do gestéw/zachowan juz wyksztalconych. Zaleza od zaist-
nialych obyczajéw, instytucji, a generalizujac — od sensu, ktéry powstat
wczeé$niej. Bo tak, jak kazdy inny, tak tez sens bycia ojcem ulega sedy-
mentacji — krzepnie w postaci wzordéw, ktére sie powiela, sadzac, ze idzie
sie za glosem samej natury. (Gurczynska-Sady 2013: 166)

Zachowania tworza znaczenia — powiada filozof — ktére s3 transcen-
dentne do ustroju anatomicznego, a jednak immanentne w stosunku do za-
chowania jako takiego, poniewaz zachowania mozna sie nauczy¢ i mozna je
zrozumied. (Cyt. za Gurczynska-Sady 2013: 166)

Swiat, w ktérym rzadza prawa sedymentacji trudno bytoby nazwa¢
$wiatem natury. Swiat 6w to $wiat kultury — tworzonego sensu. Reguty,
ktére w nim obowiazuja istnieja w postaci obyczajéw, instytucji, praw
i obowigzkéw. Utozsamié go mozna zatem ze sfera publiczng. Jej istnie-
nie znosi mozliwo$¢ uznania ciata ludzkiego za obecne w przyrodzie. Mysl
te Merleau-Ponty wyraza, nazywajac cialo ludzkie pierwszym obiektem
kulturowym. Pierwszym, bo dzieki niemu tworzy sie nieskoniczony szereg
innych obiektéw kulturowych, o ktérych ze wzgledu na charakter proto-
typu nie mozna powiedzie¢ — mimo nasuwajacych sie analogii ze $wiatem
zwierzecym — jako nalezacych do $wiata natury. Watek éw mysliciel ilu-
struje spektakularnym odniesieniem do relacji erotycznych, ktére — zda-
waloby sie — plasuja nas w $wiecie zwierzecym. Akt seksualny, jako akt
fizycznego zespolenia jednego ciata z drugim, zdaje sie redukowa¢ nas do
fizycznej czesdci naszej istoty, a tym samym $wiadczy¢ o jej istnieniu. Zda-
niem filozofa jednak twierdzenie takie jest powierzchowne i nie uwzgled-
nia tego, czym jest cialo innego czlowieka w relacji seksualnej. Erotyczny
stosunek niezaprzeczalnie wigze sie z nim, ale jest aktem, w ktérym cho¢
mocno sie eksponuje, to nie w swojej fizycznosci. Wychodzi za$ na jaw
jako obiekt kulturowy. Wpisuje sie w nie caly szereg pozabiologicznych
znaczen, ktére - mimo tego, ze relacja ta jest czesto bezslowna - umiemy
— jako kochankowie — odczytywac. Cialo ukochanego eksponuje sie od
strony erotycznego sensu, ktérego w owej relacji nabiera. Przemawia do nas
nie poprzez swoja anatomie, ale poprzez znaczenia, ktére niemal od niej
wlasnie abstrahuja. Kazdy gest potrzebuje ciala, nigdy jednak w formie bio-
logicznego organizmu. Jak wyraza to Merleau-Ponty: w kazdym zachowa-
niu infrastruktura instynktowna i superstruktura inteligendji lacza sie ze
soba, nie wystepuja w formie czystej. Ze wzgledu na psychicznos¢ ludzkiej
cielesno$ci istnienie czystych form naturalnych nalezy uznac za mit. (Gur-
czyhska-Sady 2013: 166-167)

Nie ma zatem ,czystego”, cielesnego doswiadczenia, jak chciatoby my-
$le¢ wielu dzisiejszych badaczy, zapominajacych, ze ucieleénienie ma swoj
kulturowy wymiar. Trudno o wieksza naiwnos¢, z punktu widzenia ideacyj-
nego pojecia kultury, niz sposéb myslenia takich teoretykéw performansu,



TEORIA JAKO POSTAWA ZDYSTANSOWANA, ALBO O BANALIZACJI TEKSTOW...

jak przywotana Erika Fischer-Lichte. To, ze ludzie dysponuja takim samym
wyposazeniem somatycznym, nie oznacza jeszcze, ze podzielamy te same
dos$wiadczenia, gdyz te pozostajg w zwigzku z kulturg, w jakiej sie zyje.
Mozna podziela¢ pewne doswiadczenia, lecz wtedy i tylko wtedy, kiedy dys-
ponujemy dokladnie takimi samymi przekonaniami wzgledem zachowan czy
okreslonych czynno$ci oraz warto$ciowania okreslonych doswiadczen. Przy-
kladem obrazujacym te podstawows dla konstruktywistéw spotecznych idee
jest akt seksualny. Prawdopodobnie to, co dla nas, wspdlczesnych jest przy-
jemnoscia odczuwang jako seksualna, nie bylo tylko i wylgcznie czyms$ takim
dla spoteczenstw opartych na magicznym sposobie myslenia, cho¢ wykonu-
jemy w akcie seksualnym ten sam zestaw czynnosci. Sfera seksualnosci jesz-
cze sie nie zautonomizowala, byta ona zwigzana z myéleniem magicznym,
w ktérym kobiece tono jest jednoczesnie tym $wiatem i tamtym $wiatem
(za$wiatem), albowiem ma kontakt z sitami pozaziemskimi (stamtad przy-
chodza dzieci, odbywa sie comiesieczne krwawienie). Sadze, ze okre$lenie
orgazmu jako ,malej $mierci” ma co$ wspélnego z tego rodzaju mysleniem.
Sformutowanie to bez wiedzy na temat kategorii mitycznych jest zupelnie
niezrozumiate w dzisiejszym stylu myslenia. Oddzielanie poziomu biologicz-
nie, cielesnie uwarunkowanego faktu odczuwania okres$lonych doznan od
poziomu zespolowych wyobrazen i interpretacji jest sztuczne. Zakltada, ze
mozna osiggna¢ taki punkt widzenia, z ktérego wolno orzec, jaka jest ,,praw-
dziwa”, ,empiryczna” rzeczywisto$¢ doswiadczenia seksualno-cielesnego,
a co jest interpretacyjnie nadbudowane. Nic nam zatem poznawczo nie da
gest ,wczuwania” w cielesne doznania innego, pochodzacego z innej kultury,
cztowieka niepodzielajacego naszych spolecznie uregulowanych wyobrazen
odnosnie ciala, seksualnosci, stowem, jest to nic innego jak projektowanie
swojego wyobrazenia o cielesnosci ,,cztowieka w ogéle” na jego dane, cielesne
dzialanie. To de facto gest likwidujacy kulture jako ,rzeczywistosé¢ myslowa”,
kultura jawi sie w zasadzie tutaj jako swoista nadbudowa, co$ co mozna, a na-
wet nalezy porzucié, aby dotrze¢ do swojej wlasnej natury, natury, dodam,
w ktorej tkwig jakie$ mistyczne moce.

Lacznikiem pomiedzy odlegly, tutaj archaiczng, kulturg a wspélczesnym
performansem polegajagcym na wykonaniu okreslonego, fizykalnie rzecz
biorac identycznego, szamanskiego tarica, nie moze by¢ takze zaden srodek
psychoaktywny. Nic tutaj nie pomoze zazycie pejotlu, bo ta substancja, uru-
chamiajgc pewne procesy w mézgu, nie bedzie opierata sie na wiedzy, w ktéra
wyposazony jest podmiot. Srodek psychoaktywny nie spowoduje ujawnienia
wiedzy, jak interpretowac i efekcie doswiadczaé $wiata po zazyciu danego
$rodka, z tego prostego wzgledu, ze nie ma co ujawnia¢: jesli nie zostalo sie
tego nauczonym, to nie ma nic do ujawnienia. Przykladowo, radykalnie od-
miennie po napiciu sie alkoholu bedzie czul sie pobozny muzulmanin (brudny,
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zbrukany), a inaczej $piewajacy w pubie piosenki Irlandczyk, cho¢ fizykalnie
rzecz biorac, obaj spozyli te sama substancje. Problem w tym, ze ta sama
substancja w sensie chemicznym nie powoduje takich samych doswiadczen:
to nie s3 interpretacje tego samego stanu, to s3 rézne stany. Nie ma takiej
substancji psychoaktywnej, dzieki ktérej moge doswiadczac $wiata tak, jak
doswiadczal go czltowiek, ktérego myslenie byto magiczno-metamorficzne.
Ponadto operuje sie tutaj kulturowym wyobrazeniem czlowieka pierwot-
nego jako artysty, poety, majacego zwiazek z natura, do ktérego przemawia
ona glosem niezaktéconym. Problem w tym, ze to kulturowy stereotyp po-
wstaly w okreslonym czasie i miejscu. Nasz doktorant nie robi nic innego
jak puszcza wodze swojej kulturowo uregulowanej wyobrazni o charakterze
ahistorycznym. Jedyne, co moze on nam powiedzie¢, to opis swoich prze-
zy¢ polegajacych na wyobrazeniu sobie bycia w mistycznym zwigzku z inng
kultura. Nie jest to poznanie tamtej kultury, jest nawet niklym poznaniem
swojej wlasnej, gdyz nie uswiadamia sie sobie, ze wlasne doswiadczenie jest
podbudowane zawsze wobec tego do$wiadczenia uprzednim, konkretnym
wyobrazeniem spotecznym. Jesli aktorzy w jakims performansie sie roz-
biora, zostang nadzy, to kultura nie zniknie — jest ona bowiem mentalnym
sposobem wyznaczajacym podej$cie do nagosci, wstydu, intymnosci etc.
Moéwiac o swoich cielesnych doznaniach, dos§wiadczeniu, nie méwia niczego,
co bytoby pozakulturowe. Kulture traktuje sie tutaj jako lukier na poczatku
czlowieczenstwa, co$, co jest na powierzchni tegoz czlowieczenstwa, a co jest
dodatkiem, i co, dzieki teatrowi, moze zostac zdjete. Dobre obrazuja to stowa
Petera Brooka, wspélpracownika i przyjaciela Jerzego Grotowskiego:

Kiedys, podczas pobytu w Afryce, doprowadzitem pewnego antropologa do
szewskiej pasji, stwierdzajac, ze Afryka jest w kazdym z nas. Jestem bowiem
przekonany — tak to wyjasnialem — ze w kazdy z nas jest tylko czescia
ykompletnego” cztowieka i ze w pelni rozwinieta istota ludzka bedzie w so-
bie zawierata wszystko to, co dzisiaj okresla sie jako ,afrykanskie”, ,perskie”
czy ,angielskie”.

Kazdy z nas — twierdzi dalej Brook — moze silniej odczué¢ muzyke i tarice
innych ras niz wlasnej. Moze odkry¢ w sobie impulsy, ktére przyblizaja mu
te nieznane ruchy i dzwieki. Czlowiek jest czyms$ wiecej, niz tworem wlasnej
kultury; cho¢ zwyczaje kulturowe s3 w nas gteboko zakorzenione, to jednak
mozna je poréwna¢ do noszonych przez ludzi ubran, ktérym zycie nadaje
ksztatt. Kazda kultura to inna strona wewnetrznego atlasu czlowieka: pelna
prawda o czlowieku to prawda globalna, a teatr jest miejscem, w ktérym
mozna dopasowac do siebie czesci tej uktadanki. (Brook 2004: 148-149)

Jesli komus, méwiagc pétzartem, pétserio, mégtbym zadedykowad niniej-
sze rozwazania, bylby to wlasnie ten antropolog, z ktérym, jako antropolog
wlasnie, podzielam do$wiadczenie ,szewskiej pasji”, styszac podobne stowa
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(a jest ich o wiele wiecej w refleksjach Brooka'?). Jest tak dlatego, ze podzie-
lamy przekonanie, ze kultura to nie jest co$, co mozna w §wiadomym gescie,
jak ubranie, odrzuci¢.

Skupienie sie na samym dziataniu, w oderwaniu od jego kontekstu, jest
— w moim przekonaniu — droga do nikad. Przywotam jeszcze raz Brooka.
Przyktadowo, jego zdaniem,

Opera narodzita sie pie¢dziesiat tysiecy lat temu, kiedy ludzie wyszli z jaskin
i zaczeli krzyczed. Kazde uczucie — strach, mitos¢, szczescie czy ztos¢ — wy-
razano za pomoca innego dzwieku. A zatem wszystko zaczelo sie od tej
wlasnie, opartej na jednej nucie, atonalnej opery, ktéra stanowita wéwczas
naturalny sposéb ekspresji ludzkich uczud i z ktérej wyksztalcila sie piesn.
Jakis czas pdzniej ekspresja ta ulegla systematyzacji, zostata przetworzona
i zmienila sie w sztuke. Od tych pierwotnych hataséw przeszlismy do Ver-
diego, Pucciniego i Wagnera” (Brook 2004: 187).

Wida¢ tutaj nieuprawnione zréwnanie czynnosci krzyku z konwencja opery,
ahistoryczne traktowanie ludzkich emocdji (te wszak maja swoja historie, jak
milos¢), brak zainteresowania narodzinami konwengji, tutaj, opery. Tego typu
podejscie, np. w stosunku do Zrdédet teatru, bytoby poniekad zabawne, gdyby
jednak nie bylo rozwijane w nurcie neurobiologicznym (Kocur 2013).

Na czym polega, wspomniany przez Jacka Wachowskiego, odbiér nie-
zrozumiatego performansu? Na wzrokowej rejestracji/odnotowaniu takiej
a takiej czynnosci/dzialania. Mozna pod katem takiego ujecia postawic pro-
ste pytanie: tylko co z tego? Czy istota pielgrzymki jest to, ze idzie? Opisu
fizykalnego nie mozna sprowadza¢ do mentalnego. Opis produkgji oplatka
nic nam nie powie o tym, czym jest dla wiernych. WyobraZzmy sobie taki oto
przyklad: podnosze teraz prawa reke do géry. W zaleznosci od okolicznosci
moge, np.: wskazywaé tym gestem na sily niebieskie, moge takze sygnali-
zowac przeciekajacy sufit, poprawié sweter, zglasza¢ sie do odpowiedzi etc.
Jaki sens ma badanie podnoszenia przeze mnie reki w oderwaniu od jego
znaczenia? O ile mozna sobie wyobrazi¢ funkcjonowanie niezrozumiatych
performanséw artystycznych, to jednak trudno zrobi¢ to w stosunku do
performanséw nieartystycznych (nie problematyzuje tutaj juz konwencjo-

1 Czytajac jego ksigzke, co rusz natrafialem na jakie$ naiwne antropologicznie bon moty.
Przytocze jeden z nich: ,Okazuje sie, ze mozliwe jest stworzenie rzeczywistego kontaktu
miedzy ludzmi, ktorzy nie postuguja sie wspélnym jezykiem, nie dysponuja tym samym sys-
temem odniesien, nie znaja tych samych zartéw, inaczej okazuja zly humor. Dzieje sie tak
za sprawg czego$, co mozna by okresli¢ mianem telepatycznej intuicji” (Brook 2004: 127).
Nie przecze mozliwosci takiego porozumienia. Moim zdaniem, odbywa sie ono wtedy, kiedy
uczestnicy podzielaja jakies przekonania, ktérych jednak sobie nie uswiadamiaja (nawet nie-
porozumienie musi odbywac¢ sie na wspdlnym gruncie, inaczej jako nieporozumienie nie by-
toby klasyfikowane). Nie jest to z pewnoscig kwestia ,telepatycznej intuicji”.
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nalnosci tego podzialu), tj. trudno wyobrazi¢ sobie funkcjonowanie kultury,
w ktérej sednem bylby brak komunikacji, a ludzie dziataliby, nie wiedzac
w zasadzie, co robig inni. To tak, jakby dokona¢ aktu jakiej$ totalnej dese-
miotyzacji rzeczy i bada¢ rzecz sama. Jak mozna bada¢ dzialanie, nie wie-
dzac o nim nic, poza tym, ze jest dziataniem? Pozbywajac sie kultury w jej
ideacyjny wydaniu, jedynym co pozostaje, optyka, w ktdra warto sie intelek-
tualnie uwikla¢, jest naturalizowanie, zawieszanie znaczen (branie w nawias
kultury) i schodzenie w glab jakiej$ naturalnej ludzkiej psychiki kojarzonej
z do$wiadczeniem wlasnego ciala, swojego prawdziwego ,,ja”, co jest przeciez
konstrukcjg kulturowa, ktéra mozna historycznie przesledzic.

7. Sprawczosc rzeczy a kulturowe reguly stosowania techniki

Na zakonczenie porusze, zwigzang ze zwrotem performatycznym, kwestie
sprawczosci rzeczy. Wyobrazmy sobie przedstawiciela zréznicowanego para-
dygmatu posthumanistycznego, skupionego na badaniu technonauki, ktéry
powiada: ,Rozwdj spoteczenstw zawsze wigzal sie z innowacjami technolo-
gicznymi lub socjalizowaniem rzeczy, wokoét ktérych organizowalo sie zycie
spoteczne”.

Ktos taki nie ma racji z dwéch powodéw. Po pierwsze, nie byto tak zawsze,
albowiem to nie sama technologia wprowadza zmiane, lecz kulturowe reguty
jej stosowania. Daje sie to dobrze zaprezentowa¢ na przykladzie spoteczenstw
archaicznych, ktére nie postrzegaly technologii rolniczych tylko i wylacznie
jako wytworczych. Andrzej P. Kowalski, w artykule pt.: Gospodarka neolityczna
jako wyraz regut kulturowych (Kowalski 2014: 65-83), omawia czynniki kultu-
rowe uniemozliwiajace traktowanie rolnictwa jako dziatalnosci tylko i wytacz-
nie wytwoérczej. Sg one podyktowane tym, iz w spoteczno$ciach, w ktérych moc
regulacyjna ma magia pierwotnie synkretyczna, porzadek rytualny nie jest od-
réznialny od techniczno-uzytkowego. Pierwotnie rolnictwo bylo tylko nowym
$rodkiem umozliwiajacym magiczng manifestacje witalnych sit i rozwinietym
sposobem uzyskiwania satysfakeji z podejmowania irracjonalnej (z naszego
punktu widzenia) decyzji o ich roztrwonieniu (chodzi tutaj o agonistycznie zo-
rientowang wymiane débr). W pewnym wiec sensie uczestnicy tamtej kultury
nie rozpoznawali swojej technologicznej uzytecznosci, nie byli zdolni do takiej
innowadji, jak wprowadzenie produkcji na wlasne potrzeby przezycia bez kon-
tekstu magicznego. Widac zatem, ze teza wyimaginowanego badacza btednie
zaktada powszechno$¢ swoistej racjonalnosci podmiotu w dziedzinie technolo-
gicznej. Mozna sie ewentualnie, w pewnym zakresie, zgodzi¢ z ta teza, ograni-
czajacja do naszej, zachodniej kultury oraz pewnego w niej momentu, tj. wtedy,
kiedy nastapil podziat sfer kultury na techniczno-uzytkowa oraz symboliczng
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(co nie oznacza jednak, ze stosowanie dzisiaj jakiej$ technologii nie wymaga
znajomodci kulturowych regut jej stosowania). Z etnologicznego punktu wi-
dzenia brak swoistej racjonalnosci technologicznej (jeszcze w dwudziesto-
wiecznych spotecznosciach chtopskich) jest dobrze opisany (Rydlewski 2017b:
147-166). Po drugie, ,uspolecznienie rzeczy” zaklada, ze pomiedzy swiatem
materialnym (tego, co pozaludzkie), a $wiatem ludzkiej kultury (tego, co ludz-
kie) istnieje pewna symetria, to dzieki niej tworzy sie hybrydy, by postuzy¢ sie
stowami Bruno Latoura, ale i wczeéniejszego Marshalla McLuhana. Zgadzam
sie, iz rzeczy ulegaja uspolecznieniu w tym sensie, ze standaryzuja relacje spo-
teczne, ale — i tutaj jest pomiedzy nami pewna rozbiezno$¢ — materialnos¢
ich nie poprzedza. Jesli operuje sie np. kategoria dziecinstwa w kulturze, tj.
zrozumiale, ze zabawke wykona sie raczej z pluszu niz papieru $ciernego. To
zatem kultura, jako co$ niewidocznego, gdyz mentalnego, ma pierwszenstwo
w okreslaniu $wiata, w jakim zyjemy, zas rzeczy sa tylko jej manifestacja, i to
cze$ciowa manifestacja, gdyz niecata kultura przejawia sie przeciez poprzez to,
co materialne.

8. ,Badacze labiryntowi” raz jeszcze

Nastawienie na to, co materialne, ma — w moim przekonaniu — wplyw na
rugowanie z obszaru humanistyki ideacyjnego pojecia kultury. W ogélniej-
szym wymiarze mozna powiedzie¢, iz ogélne prady kulturowe, czy tez stan
kultury, decyduja o tendencjach w humanistyce, swiadomosci badacza, kie-
ruja jego wyborami metodologicznymi. Nie jest przypadkiem, ze wiekszos¢
zwrotéw w humanistyce, jakie dokonaly sie w ostatnich dekadach, respektuje
przekonania postawy zaangazowanej (Rydlewski 2015: 41-61). Uwazam, ze
jest to dobrze widoczne wlasnie na przyktadzie skupienia na swoim wlasnym
doswiadczeniu $wiata i czynienia z przezycia jedynego autorytetu dla wiedzy
oraz wplywu technologii na nasze myslenie o — koniec koncéw — ludzkim
$wiecie. Uwazam jednak, ze humanistyka nie powinna biernie i bezreflek-
syjnie, niejako metonimicznie, dopasowywac sie do tych ,zaangazowanych”
zwrotéw i tendencji poznawczych, grozi to bowiem utratg dystansu i parali-
zem poznawczym — z zatem: koficem teorii, jaka znamy. Humanista juz nie
bedzie poznawal w postawie teoretycznej, on bedzie przezywal, co dobrze
obrazuje Ewa Domanska w rozmowie z Andrzej Zybertowiczem, wykrzyku-
jac, iz nie tylko chce poznawa¢: ,,Ja chce co$ przezy¢!” (Domanska, Zyberto-
wicz 1997: 56) — twierdzi®.

 Jako pewien kontrapunkt dla tego typu postawy mozna potraktowac artykul Anny Pa-
tubickiej pt.: Komunikacja i poznanie historyczne na przyktadzie Franka Ankersmita koncepcji hi-
storiograficznej (Patubicka 2014: 193-212). Typ humanistycznej komunikacji zaproponowany
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Na zakorniczenie niniejszego artykutu chcialbym przywolaé metafore ,ba-
dacza labiryntowego” sformutowang przez Andrzeja Zybertowicza. Oznacza
ona, w skrécie, kogos, kto chce odrzuci¢ brzemie kultury, pozby¢ sie para-
dygmatu konstruktywizmu spotecznego jako myslowo przestarzalego, ktéry
blokuje nasz kontakt z ontologicznie pierwotng Rzeczywistoscia.

Badacze labiryntowi — méwi Zybertowicz — prébuja [...] pokazad, jak prze-
kroczy¢ ograniczenia czasowosci i kontekstu, zatozen i przesadzen, a ogél-
nie jak sie pozby¢ tego calego postmodernistycznego ,farszu” i [...] wkroczy¢
w po-postmodernistyczna rzeczywistos¢. (Zybertowicz 1997: 38).

W moim przekonaniu idee performatyki sa w sporej czesci projektem sformu-
towanym przez takich wlasnie badaczy, badaczy, ktérzy poprzez kulturowe
wyobrazenie wlasnego, cielesnego ,ja”, w zderzeniu z kulturowo uregulowa-
nym do$wiadczeniem uznawanym za prywatne, chca nawiaza¢ kontakt z kul-
turowa, wytworzong wizja jakiego$ prawdziwego $wiata ludzkiej psychiki,
jaka$ mistyczna naturg cztowieka odczuwajacego jednos¢ ze swiatem zwierza
irzeczy. Za duzo tutaj kultury, aby przyjac ten projekt bezkrytycznie.

I jeszcze jedna uwaga. Andrzej Zybertowicz zauwazyl, iz ,humanistyka
materialna” nie jest naiwnym powrotem do pozytywistycznej epistemologii,
gdyz jej przedstawiciele znaja argumenty na rzecz wypowiedzianego w post-
modernizmie stanowiska o kulturowym charakterze rzeczywistosci jawiacej
sie poszczegélnym grupom ludzkim. Z kolei Jacek Kowalewski i Wojciech
Piasek, ktérzy metafore autora Przemocy i poznania wykorzystali w swojej
polemice z Ewg Domarnska i Bjornarem Olsenem, zauwazaja, iz:

Inaczej bywa z recepcja tego typu projektéw z lokalnych wspélnotach inter-
pretacyjnych, ktére nie znaja lub nie akceptuja z zalozenia tej argumentacji.
(Kowalewski, Piasek 2008: 64)

Podzielam ich poglad, uwazam, by uzy¢ Fleckowskiej metafory, owa ar-
gumentacje zna awangarda kolektywu, natomiast nie znaja jej maruderzy.
Mam okazje recenzowac od czasu do czasu artykuty mlodych badaczy, gtéw-
nie etnologdéw i kulturoznawcéw. Zaryzykowalbym teze, ze nie odrzuca sie
w nich kulturowego konstruktywizmu, jego sie po prostu nie zna (nie mozna
$wiadomie odrzucac czegos, czego sie nie zna), dlatego tez wiele z nich jest
tak powierzchownych, jesli chodzi o ujecie tego, jak gteboko wchodzi kultura
w nasze myslenie o $wiecie i jego doswiadczanie. Wiele z nich to, niestety,
znakomite przyklady banalizacji tekstéw w humanistyce, ktére w trybie re-
alistyczno-naiwnym przywotuja i powotuja sie na do$wiadczenie mojego cie-
lesnego ,ja” — autorytetu refleksji nad kultura. Tym bardziej ciesze sie, ze

przez Domarniska to w zasadzie nic innego, jak realizowanie wzoru czegos na ksztatt nomina-
lizmu jezykowego w ujeciu Davidsona i Rorty’ego.
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jestem cztonkiem wspélnoty myslowej, w ktérej idee kulturalistyczno-kon-
struktywistyczne zawsze byly fundamentalne.

Typologia banalizacji

W toku mojego wywodu przeplataly sie rézne sposoby, na jakie dokonuje
sie banalizacja tekstéw w humanistyce, przejawiajace sie poprzez skupienie
sie na ciele, dzialaniu, przezyciu lub materialnoéci przedmiotéw. Na zakon-
czenie, ze wzgledéw poznawczych, dokonam ich analitycznego rozréznienia.
Banalizacja poprzez ignorowanie, $wiadome badz nie, intersubiektywnego
wymiaru kultury moze ujawnia¢ sie w trzech postaciach (najczesciej ze soba
mutujacych): (1) postaci psychologizujacej, polegajacej na imputacji swoich
wlasnych subiektywnych przezy¢ innym podmiotom, przy czym zdarza sie
nierzadko, iz czyni sie tak na mocy wiary w quasi-mistyczne odwolywanie
sie do nie-kulturowych doswiadczen jednostki, (2) postaci kulturowej, pole-
gajacej na imputacji intersubiektywnych przekonan wtasnej kultury na inne
spotecznosci, (3) postaci biologizujacej, polegajacej na postulowaniu istnie-
nia obiektywnych mechanizméw naturalnych/biologicznych i redukowanie
kultury do biologii lub/i materialno$ci, przy czym zapomina sie zupelnie,
ze przedmioty, na ktérych maja operowaé owe mechanizmy, s uprzednio
uregulowane kulturowo. Wida¢ zatem wyraznie, ze nie kazda banalizacja
tekstéw w humanistyce odbywa sie w perspektywie postawy zaangazowanej,
gdyz np. nie obejmuje ona postawy biologizujacej'?. Kazda jednak jest tak
samo grozna.
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Theory as the Involved Attitude or the Process of Banality in Texts on
Humanities

Abstract

My article refers to the text written by Czestaw Robotycki “On the process of
banality in ethnographical texts”, and the reflections in it form the starting point
of the article. Using Anna Patubicka’s ideas drawn from her book entitled Grammar
of European Culture, I have tried to explain both the influence culture exerts on our
experience and the fact we cannot just reject the culture. We can try to walk a mile in
someone else’s shoes, but we cannot feel the reality as they felt it. Many authors talk
about their own experience only and their own imagination of another culture. They
fall prey of the illusion that a “magical connection” exists between them.

Keywords: Involved Attitude, process of banality, Anna Patubicka, Czestaw Robotycki.



